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January 5th, 1634, the news of Galileo’s conderondiy the Roman
Catholic Church for his heretical belief in helioteéc theories —theories that
postulate that the Earth orbits the Sun- reachderafss the professors of the
Sorbonne condemn Galileo, as René Descartes, audogs, chooses to forgo
publishing hisTreatise on the Worldin ever increasing number of French writers
turn to fiction to prove, attack, or simply presastronomical and cosmological
theories to their audience.

While much has been written about the new astrormnejationship to
poetry, proto-science fiction and vulgarizatiorotlgh novelization of scientific
knowledge, its presence on the French stage, ired@m® and ballets, has been mostly
ignored by the scholarship.

This thesis constructs a timeline of “natural pidphy theatre”, tracking the
movement of the sun and the earth and the repegsembf the theories elaborated

by Copernicus, Tycho Brahé and Descartes throuays@nd ballets published in the



17th century and beyond, in order to analyze thetfan of laughter in the context of
the scientific revolution.

The following questions will be answered: How is tiew astronomy
presented on stage, both in comedies and ballels® le does laughter play in the
representation of science? Is it simply used tdlehge the audience’s beliefs? Is
dance’s only purpose to mimic the orbits of thenpta, or does it hold a deeper
meaning? What, if any, is the greater purpose @dtiding scientific knowledge in

theater?
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Introduction : science et littérature au XVlle $&c

La révolution copernicienne accomplit quelque chose
comme l'anamorphose du monde, puisqu'elle demande
qgu'on abandonne le point de vue généralement adapté
faveur d'un site pensé de maniére inhabitdelle.

L’Europe du XVle siécle est la scene de I'un desgrands changements de son
histoire, de la naissance d’'une nouvelle théotimasmique qui entraine une profonde
mutation de I'esprit européen. La révolution cojemne, révolution -bouleversement des
idées recues- mais aussi révolution -déplacementabtre autour d’un centre déstabilise
I'univers physique et symbolique des Anciens erodéfant 'homme de son réle central

dans un univers créé pour lui. Expulsé de ce liedilggié, 'homme devient alors un

spectateur excentrique, et se voit obligé de chasayperspective sur le monde qui I'entoure.

Les arts mécanigues et le changement de perspective

Les arts mécaniques ont longtemps été victimeprssipposes antiques les
associant aux travaux manuels utiles et les oppasianscience, méditation source de
vérité. En 1680, le dictionnaire de Richelet s’iitsencore dans cette tradition lorsqu'’il
définit le mot "mécanique” de maniére péjorative :

Ce mot mécanique, en parlant de certains artsfisige
qui est opposé a libéral et honorable : il a lessimbas,
vilain, et peu digne d’'une personne honnéte etdibé

(Les arts se divisent en arts libéraux et en arts
mécaniques?)

! Hallyn, FernandLa Structure poétique du monde: Copernic, KegRaris: Editions Du Seuil, 1987,
p. 109-110.

2 Richelet, PierreDictionnaire francais, contenant les mots et lessgs Vol. 2. Genéve: Jean
Herman Widerhold, 1679, p. 24.



Pourtant, I'attitude des scientifiques a I'égard des mécaniques avait déja
grandement changé. Une réhabilitation de ces ‘affectue a la fin du XVle siécle et
pendant le XVlle siécle grace a de nombreux phpbss dont Galilée, Francis
Bacon, et Gottfried LeibnfzSelon ces savants, les instruments ne déformerapas
réalité, au contraire, ils permettent d’'augmergsrgderceptions sensorielles, de dépasser
les limites imposées par le corps humain.

Ce changement de perspective transforme le regafti@nme de science, dont
le réle devient celui d’interprete des signes rasopar des instruments mécaniques.
Comme le remarque Paolo Rossi daadNaissance de la science moderagévolution
scientifique s’effectue également au niveau desaliess :

La confiance de Galilée dans un instrument applaea ¢
les artisans et amélioré par la seule pratipaetiellement
accueilli par les milieux militaires maignoré quand il
n'était pas méprisé, par la science officielle,quarune
révolution dans l'attitude du savént.

Le XVlle siecle, témoin de cette révolution, estrqueé par un foisonnement
technique important : certains nouveaux développgsneomme la machine a calculer
automatique (la Pascaline) congue en 1642 pareBRascal n’a peu ou pas d'impact
immédiat sur les sciences de I'époqusors que d’autres, comme la lunette de Galilée,
vont transformer la perception qu’ont les hommeBuievers qui les entoure.

En 1609 Galilée se rend a Venise ou il entend peds lunettes exceptionnelles

congues en Hollande. Aprés de nombreux essais marmas ameéliorations successives

du grossissement, Galilée construit au mois dembve une lunette qui agrandit vingt

3 Cf. zittel, Claus, edPhilosophies of Technology: Francis Bacon and Him@mporariesLeiden:
Brill, 2008. ; Meijers, Anthonie, ed?hilosophy of Technology and Engineering Sciendassterdam:
Elsevier, 2009.

* Rossi, Paolo, and Patrick Vighettes Philosophes et les machines 1400-1Pe0is: Presses
universitaires de France, 1996, p. 120.

® Les chercheurs s’accordent généralement pounditme douzaine de pascalines auraient été
vendues.



fois puis la tourne vers les étoiles. Cette avateéenologique permet a ’lhomme de
science du XVlle siécle d’apercevoir des détaitgjjualors insoupgonnés, repousse les
limites du monde percu par I'ceil humain, et engerwdr que Philippe Hamou appelle une
« mutation du visible » :

[La lunette de Galilée] contribue a élargir ou sfmnmer

I'espace visuel de I'astronomie en offrant en quelgorte

une nouvelle perspective, un point de vue plushEau

un point de vue inversé sur I'évolution des astres.

Si le télescope offre aux astronomes du XVlle siérie nouvelle perspective sur
l'univers, en rapprochant d’eux le monde de I'infient grand ; les avancées
technologiques dans le domaine de I'optique peentégalement aux hommes de
science d’ajuster les télescopes afin de scrutaolede de I'infiniment petit. Une
différence s'impose entre ces deux mouvements niénd@ grandes découvertes,
comme I'exprime Philippe Hamou dans son ceuvre’sptidue :

La premiére histoire de la microscopie est donfagn
essentiellement I'histoire de l'invention d'un liesd d'un
usage pour le microscope : c'est une histoirel@utielelle
et philosophique, beaucoup plus que I'histoire ghagres
technologiqué.

Antoni van Leeuwenhoek, marchand de tissus holianddepte du broyage et du
polissage de lentilles, construit un microscopet togrossissement de I'objectif atteint
300, microscope qu’il braque ensuite sur le mondd’gnvironne sans but particulier.

Grace a la résolution incomparable de cet instranpeés d’'un micron, il découvre la

présence de ce qu'il appelle des "animalculestdpoaires) flottant dans I'eau, puis des

® Hamou, Philippela Mutation du visible: essai sur la portée épistérgique des instruments
d'optique au XVlle siecldPas-de-Calais: Presses universitaires du Sejpient©999, p. 186.

" Hamou, PhilippeLa Mutation du visible: microscopes et télescopesdegleterre, de Bacon a
Hooke Vol. 2. Pas-de-Calais: Presses universitaireSahtentrion, 1999, p. 102.



spermatozoides humains contenus dans le spermglothesdes rouges dans le sang, et,
en 1683, il effectue le premier croquis d'une hieté

Alors qu'une grande partie de la révolution scfepte du XVlle siécle est
provoquée par un changement de perspective, parainelle facon d'interpréter des
données anciennes, les profonds changements gonsepérés dans la philosophie
naturelle sont causés par une avalanche de donogéeslles issues de recherches
financées par le roi ou simplement d’observati@ite$ par des enthousiastes.

Confrontée a cette connaissance en expansiontdaiqoe, dont les especes se
multiplient’ lors du retour d’expéditions envoyées aux quatiescdu monde, est dotée
au XVlle siécle d’'une classification systématiqes eéspeces. Cette nouvelle taxonomie
est fondée sur deux principes fondamentaux quéparent des esquisses effectuées lors
de la Renaissance : la nature est un systéme stadldonné qui n'a pas changé depuis la
création du monde, et les espéeces doivent dontrigtes selon leurs caractéristiques
physiques intrinseques (et non plus selon la p&orepumaine de leurs caractéristiques,
dont I'odeur ou méme la couleur).

Malgré les efforts de nombreux philosophes natuteig John Ray et Pierre
Magnol, entre autres, c’est Joseph Pitton de Tdorti& professeur de botanique au
jardin des plantes de Paris, qui, en 1694, mepisdrla classification qui sera utilisée par
I'Europe tout entiére avec la publication de E&sments de botaniqueEcrite en
francais, n’utilisant le latin que pour la nomermgta, et ajoutant au nom savant des

especes leur nom commun, I'ceuvre de Tournefortligétame structure organisant 9,000

8 Pour en savoir plus au sujet d’Antoni van Leeuveskhet de son microscope, se référer a :
Mansuripur, MasudClassical Optics and Its Application€ambridge, UK: Cambridge UP, 2002.

° Au début du XVlle siécle, Gaspard Bauhin répeetemnviron 6,000 espéces. John Ray, & la fin du
siécle, en compte plus de 18,000.

Westfall, Richard SThe Construction of Modern Science: MechanismsMeachanics Cambridge:
Cambridge UP, 1977, p. 83.

10 Ambrosoli, MauroThe Wild and the Sown: Botany and Agriculture irsi&fen Europe, 1350-1850
Cambridge: Cambridge UP, 1997.



especes du regne végétal en 22 classes, 122 guditeappelle « sections » et 700
genre$’. Cette classification est utilisée en Europe jisstiédification de la taxonomie
du suédois Karl von Linné en 1735.

L’accumulation de connaissances nouvelles et lesud@rtes qui en découlent
meénent a la recherche d’'une autonomie scientifigwaapport aux connaissances héritées de
I’Antiquité. L’innovation technique et théoriqguerale domaine des sciences naturelles et de
la philosophie fournit un argument incontestable partisans des Modernes dans la Querelle
des Anciens et des Modernes. Blaise Pascal (fraipmeepréface pour le Traité du vide,

1651), Bernard de Fontenelle (Digression sur leseas et les modernes, 1688) et Charles
Perrault (Tome 4 du Parallele des Anciens et dedeifees, en ce qui regarde les arts et les
sciences, 1697), parmi d’autres, vont proclamerdiire de leurs contemporains en se
reposant sur 'avancement des connaissances figieas : les domaines basés sur des
calculs mathématiques et sur 'accumulation de desmouvell€$ prouvent sans équivoque

la réalité du progrés humain, un progrés dont &pécation entre les hommes de science et le

partage des connaissance constituent le fondement.

Les cabinets, les académies, et la transmissiosaesrs

La tradition d’assemblées réunissant les grandiétesie leur temps a la cour d'un
aristocrate ou d’'un prélat se transforme, dansteslu XVlle siécle, enabinets
(I'équivalent scientifique et philosophique dsdonslittéraires) qui regroupent des
aristocrates et des hommes de science, mais égdldp®avocats, des membres modestes

du clergé et des riches bourgeois avide de coraraiss. Ces cabinets permettent, d'une

" Mayr, ErnstThe Growth of Biological Thought: Diversity, Evatut, and InheritanceCambridge:
Belknap, 1982, p. 174.

12 5elon Perrault, ces domaines sont les suivamtilere, art militaire, art de la cuisine, astamie,
estampes, feux d'artifices, géographie, imprimgaiglinage, mathématiques, médecine, musique,
navigation, philosophie (logique, métaphysique, at®rphysique), véhicules.



maniére informelle, de briser l'isolement des sé&vam créant une communauté dédiée a la
discussion et a I'évaluation d’hypothéses nouvelles

Un des cabinets les plus prisés par les savard/tle siecle est celui du Pére
Marin Mersenn¥. A partir des années 1620, le religieux réunitaies des esprits
scientifiques les plus brillants de son époque eBess, Roberval et Pascal parmi tant
d'autres- afin de préparer des expériences ouluto® de problemes liés a la philosophie
naturelle. Dix ans plus tard, plus de 60 savaeiguentent assidiment son cabinet, ou le Pere
Mersenne tente de concilier théologie et décousesteentifiques pour le bien de la société.
Partisan de la collaboration, il préne I'échangeidées et des résultats expérimentaux pour
éviter les erreurs et faire progresser la science.

Apres la mort de Marin Mersenne le ler septemb#d 16ouis Chantereau le Febre,
avocat et historien, et Francois le Pailleur, ideent du Maréchal de Thémines, prennent le
relais en recevant scientifiques et intellectudbsua domicile, et en organisant des séminaires
donnés par de nombreux érudits dont le philosoEs&hdi et le mathématicien Roberval.

Six ans plus tard, ces assemblées hebdomadaigenpasus la direction d’Henri-
Louis Habert, seigneur de Montmor et membre fondade I'’Académie francaise. Ce
successeur de Francois le Pailleur charge Samueie8a traducteur et anglophile, d’établir
en 1657 une charte gouvernant de nombreux aspetisdemblée, dont son propos, ses
procédures, et sa portée intellectuelle. Les ietgions littéraires ou artistiques sont
maintenant interdites-les membres doivent s’adoonguement a la science, les membres
doivent adopter une approche coopérative, et ksggions théoriques doivent étre limitées,

au profit de I'expérimentation. La charte fait desbciété, que de nombreux adeptes appellent

13 Ce résumé a été établi grace aux informationsecmiess dans I'article suivant : Bigourdan, Georges.
"Les Premiéres Sociétés scientifiques de Paris\die)éiécle. Les Réunions du P. Mersenne et
I'Académie de Montmor.Comptes Rendus hebdomadaires des séances de ieati€s sciences

164 (1917): 129-33.



« L’Académie de Montmor ¥, la premiére société scientifique de France pesgédes
regles officielles.

L'Académie royale des scientz$ondée en 1666 par Jean-Baptiste Colbert, le
ministre des Finances de Louis XIV, incluant de hoenx membres de 'Académie de
Montmor, dont Frénicle de Bessy, Carcavi, et Roflehenéficie de I'appui financier octroyé
aux sciences le plus généreux du XVlle siécle gétaux science$ Loin d’étre une
incarnation spontanée du désir des scientifiqugsmdeager leurs recherches grace a des
réunions organisées, comme le cabinet de Mers€Anadémie représente le soutien officiel
du gouvernement a la science, et, respectivemémiuéniére des projets parrainés par

Colbert, le soutien de la communauté scientifique@hnique au roi.

Le croisement des sciences et de la littérature

Ce climat marqué par le partage des connaissantessavants et un nombre
grandissant d’intellectuels issus de différentestas de la société se traduit en un abandon
du latin par certains philosophes, dont René Desgagui affirme que la philosophie est a la
portée de tod§ si 'exposé est logique et bien écrit. Il abamwainsi le style austére des
traités scientifiques, lui préférant un style flejcgréable, et moins alambiqué —bref,
littéraire- qui permet d’étre compris et apprécé pn plus grand nombre de lecteurs. Il n'est

donc pas surprenant que les idées véhiculéespanles de Descartes dépassent les confins

14 Pour en savoir plus sur I'’Académie de Montmoretles académies mineures du XVlle siécle, se
référer a : Brown, Harcour&cientific Organizations in Seventeenth CenturynEea 1620-1680New
York: Russell & Russell, 1967. ; Sturdy, Davidsgience and Social Status: The Members of the
Academie Des Sciences, 1666-1M0chester: Boydell, 1995.

15 Ce résumé a été établi grace aux informationseomies dans I'article suivant : Fauré-Fremiet, E.
"Les Origines de I'Académie des sciences de P&istés and Records of the Royal Society of London
21.1 (1966): 20-31.

'8 pour en savoir plus sur les sources de financedehfcadémie des sciences, se référer a : Stroup,
Alice. Royal Funding of the Parisian Ag@émie Royale Des Sciences during the 1690s Philadelphia:
American Philosophical Society, 1987.

" Et méme & la portée des femmes, dans sa letprérawatier (22 février 1668), Descartes explique
gu’il a « voulu que les femmes mémes pussent ergeqekelque chose ».

Descartes, René. (Euvres philosophique&d. Ferdinand Alquié. Paris: Garnier, 1967, p. 27.



des cabinets, et deviennent une des bases dessiswiscientifiques dans les salons des
années 1640 aux années 1660. Chez Madame de lar8allladame Deshouliéres ou
Madame de Bonnevaux, qui donnait d’ailleurs desisgines au sujet de la philosophie de
Descartes, la conversation se tourne souvent e@ariésianisnié

La philosophie naturelle et les découvertes sdigués, qui sont maintenant a la
portée d’un nombre croissant de Francais, ne smtipiquement transmises et commentées
dans des lettres et des traités érudits échangrésles savants de I'époque, elles se glissent
également dans la littérature et la peinture, emée et dans le reste de I'Europe.

Les livres d’emblémes animales, ceuvres dont lesigea dépeignent les
caracteéristiques et les comportements d'espegemdiax indigenes et exotiques ainsi que
les connotations religieuses et les morales qdiéeoulent, prennent parfois au XVlle siecle
une orientation qui se rapproche de la philosophterelle. Le livre d'emblémes de Willem
van der BorchtSedighe Sinne-beelden op den aerdt der ghepluyiadeoetighe,
waterighe, ghekorven oft bloedeloose digiemblémes morales sur la nature des animaux a
plumes, & quatre pattes, aquatiques...), publié 48, J&r exemple, est inspit@ar des
ceuvres de philosophie naturelle de son époqui@ugeaaux conclusions morales des
descriptions glanées dans des traités énoncaafdesvations et des connaissances
d’actualité.

On retrouve également cet intérét pour la sciehee tes peintres qui déclinent les
portraits d’hommes de science (AnonyrRertrait de Johannes Keplet610 ; Frans
PourbuspPortrait de Francis Baconl617 ; Jan Baptist WeeniRprtrait de René Descartes

vers 1648 ;) et de personnages incarnant uneigacatientifique particuliere (Laurent de

'8 Harth, EricaCartesian Women: Versions and Subversions of RaltDiscourse in the Old Regime
Ithaca: Cornell UP, 1992.

19 Cet aspect est analysé en détail dans l'artidleasti: Buyens, Vincent. "A Zoological Emblem
Book: Willem Van Der Borcht's Sedighe Sinne-Beel{e842)."Early Modern Zoology: The
Construction of Animals in Science, Literature dne Visual ArtsEd. Karl Alfred Engelbert Enenkel
and Paul Johannes Smith. Leiden: Brill, 2007. 587¥&arbook for Early Modern Studies.



La Hyre,Allégorie de I'astronomigl649-1650 ; Gerrit Dol,’Astronome 1650 ; Johannes
Vermeer L'Astronome ou plutét L'Astrologu#668, suivi duGéographe 1668-1669)
entourés d’une reproduction méticuleuse des qutilpres a leurs métiers.

La figure de I'astronome, flanquée de globes témesd’astrolabes et compas, est
populaire a cette époque, mais elle se dissocieyd#smes astronomiques et cosmologiques
résultant des calculs effectués par les instrunaépeints dans la mesure ou elle ne fait que
rapporter une réalité scientifique sans aucuneicaifgdn directe dans le débat que suscitent
les deux systemes. Mais il en va tout autremems ladomaine littéraire ou les auteurs se
permettent, dans de nombreux textes, des alludioastes a la nouvelle astronomie.

Il n’y a rien de plus naturel que ce lien étroitreda nouvelle astronomie et la
littérature. Copernic, bien qu'’il ait presque camonDe Revolutionibusur ’Amalgestale
Ptoléméé, ajoute quelques paragraphes qui ne figurent @as sh source et qui constituent
I'effusion lyrique qui clét le chapitre X (la degmion générale du systeme héliocentrique).
Dans la description de la double révolution engéaghar son ceuvre —révolution-
bouleversement des idées recues mais aussi ré@religplacement d’un astre autour d’un
centre- I'astronome allemand multiplie les réfémnaux Anciens, puise des images
classiques chez des auteurs grecs et latins, sérmd métaphores religieuses et emprunte a
I'héliolatrie italienne du XVe siecle la thématigde I'éloge solaire. Il met alors en place,
selon Fernand Hallyn dahs Structure poétique du mondeen s’appropriant des
métaphores traditionnelles, une perspective symbelnhouvelle sur I'organisation du

monde. $

% Selon I'analyse comparative de D. J. Price, Cdpeaproduit la méthode et la structure de I'ceuvre
de Ptolémée, copie sa nomenclature et son langagelassifications et son organisation, ses &lcul
mathématiques, en remplagant simplement les allssio géocentrisme par des affirmations
héliocentriques.

Price, D. J. « Contra-Copernicus ». Critical protden the history of science, Madison-Milwakee-
Londres : University of Wisconsin Press, 1969,15.2

2 Hallyn, FernandLa Structure poétique du monde: Copernic, KepRaris: Editions du Seuil, 1987,
p. 141.



Si le discours scientifique puise dans la littératet ses symboles afin d'articuler la
création d’un nouveau systeme du monde et de méesleépercussions physiques et
métaphysiques qui en découlent, il n'est pas sngmeque la littérature se penche sur ces
théories scientifiques abstraites et tente dedpsesenter sous une forme visible a I'ceil nu,
c’est-a-dire par les mots. Plusieurs romans, @betMan in the Moonde Francis Godwin
(1638) etles Etats et empires de la Lute Cyrano de Bergerac (1662), présentent des
preuves romanesques de la véracité de I'astronden@opernic grace a des tableaux
décrivant les astres et leurs mouvements tels gtédyendés par un observateur flottant dans
'espace intersidéral, une expérience impossible fBs philosophes naturels de I'époque.

La poésie permet a certains auteurs, comme PierRodsard dans sétymne des
Astres(1555), de refuser la révolution scientifique, ikesont trop attachés aux valeurs
anciennes, ou, comme Guillaume de Salluste du 8deas le quatrieme jour da
Septmaine, ou création du mor(d®&79), d’attaquer les coperniciens afin d’en faies fous
visionnaires, tandis que d’autres auteurs, telsbbphe de Gamon et Saptmaine, ou
création du monde... contre celle de Sieur du Bgt&99), soutiennent Copernic et la

nouvelle astronomie conte les invectives des agemiciens?

Les ceuvres critigues portant sur le lien entreskgences et la littérature

Le théme de la poésie scientifique francaise éoéguement étudié, depuis
qgu’Albert-Marie Schmidt a identifié et défini cerge lors de la publication de son traité sur
le sujet® en 1938Bien que le terme ne soit plus utilisé —on pré&geurd’hui parler de
« poésie du ciel » ou de « natural science poeafynxd’éviter les anachronismes —

'engouement pour ce genre persiste ; de nomlxkearscheurs et enthousiastes, comme

2 pour en savoir plus sur la poésie didactique eloggtique consacrée au suijet de la révolution
astronomique, se référer a : Dauphiné, James. UBi#@mns et recherches cosmologiquésépoque
de la Renaissance: 1400-16@x. Tibor Klaniczay, Eva Kushner, and Paul Chalgl. 4.
Amsterdam: John BenjaminCompany, 2000. 417-26.

% Schmidt, Albert-MarieLa Poésie scientifique en France au XVle siéekris: Albin Michel, 1938.
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Dudley Wilson French Renaissance Scientific Poett974) ou Michel ToyerQuand Les
Poétes Chantent La Scien@®07), poursuivent I'étude du croisement desrtbéo
scientifiques et des textes poéticfde€ertains vont se pencher sur la topographie
I'anatomié®, ou les arts et métiéfsalors que d’'autres vont préférer élucider lessiqui se
tissent entre la poésie et I'astronomie. On peaat,gdbar exemple, Isabelle Pantira(poésie
du ciel en France dans la seconde moitié du see&atle 1995), Kathryn Bank€gosmos
and Image in the Renaissance: French Love LyricMatliral-philosophical Poetry2008),

et Jean-Pierre Luminellliminations : Cosmos et esthétiquzd11).

Les romans abordant des théories astronomiquessgnii également d’'une grande
popularité aupres des critiques. Qu’elles soieatifi@es de proto-science-fiction, de
vulgarisation scientifique, ou d’ceuvre d’extrapmatspéculative, ces ceuvres se donnent le
but de simplifier, de prouver ou d'illustrer desgplomenes complexes grace a I'imaginaire.
Le Somniunde Kepler,The Man on the Moode Francis Godwir\lew Atlantisde Francis
Bacon, puis leurs homologues francaigyutre mondede Cyrano de Bergeraclets
Entretiens sur la pluralité des mondes Bernard de Fontenelle, ont amené de nombreux
critiques a étudier les liens qui unissent le geoneanesque et les connaissances
scientifiques, dont Alain Niderst ("Vulgarisatiocientifique et libertinage danses
Entretiens sur la pluralité des mondeRapers on French 17th Century Literatul®87) ;
Fausta GaraviniLfa Maison des jeux: science du roman et roman deilence au XVlle

siécle 1998) ; Mary B. Campbe{Wonder & Science: Imagining Worlds in Early Modern

%4 Une courte chronologie de la recherche sur le sejeetrouve dans l'introduction de I'ceuvre de
Kathryn Banks.

Banks, KathrynCosmos and Image in the Renaissance: French Lave dyd Natural-philosophical
Poetry London: Legenda, 2008, p. 30-31.

% Conley, TomAn Errant Eye: Poetry and Topography in Early Mau&rance Minneapolis: U of
Minnesota, 2010.

% carlino, Andrea, and Michel Jeanneret, atidgariser la médecine : du style médical en Fraete
en ltalie Paris: Librairie Droz, 2009.

" Dauphiné, James. "La Curiosité poétique pourdenses et les métierd."Epoque de la
Renaissance: 1400-1608d. Tibor Klaniczay, Eva Kushner, and Paul Chafgl. 4. Amsterdam:
John BenjaminCompany, 2000. 427-36.
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Europe 1999) ; Ladina Bezzola Lambehn@gining the Unimaginable: The Poetics of Early
Modern Astronomy2002).

Cet enthousiasme pour les analyses concernashletitre astronomie et littérature
ne se manifeste pas dans le genre théatral. Lexsces en général ne sont pas un sujet des
plus populaires, et lorsqu’elles sont représentdest la médecine qui tend & occuper les
esprits, comme chez Gustave-Joseph Witkowsds (Médecins au théatre de I'Antiquité au
dix-septieme siécld905) ; Paisley N. Livingston ("Comic Treatmekibliere and the Farce
of Medicine."Modern Language Note4979) ; Patrick Dandrey.& Médecine et la maladie
dans le théatre de Molier@006) ; M. A. Katritzky Women, Medicine and Theatre: 1500-
1750: Literary Mountebanks and Performing Quad@&07) ; Andrea Carlino et Michel
Jeanneret\(ulgariser la médecine: du style médical en Fraecen lItalie 2009). Ces études
mettent 'emphase sur I'aspect humain des sciemégcales, et se focalisent sur la figure du
médecin —surtout, du charlatan- et sur celle dadwtréel ou hypocondriaque- sur les
planches de théatre. La présentation de connassamédicales tend a étre éclipsée au profit
d’'un commentaire sur la société et sur les faurssans scrupules qui exploitent la
crédulité des souffrants.

La question de la théatralisation du savoir sdiepié d’une époque, dans le but
d’expérimenter, de démontrer, ou d’enseigner, se gartout dans les ceuvres traitant des
liens qui se tissent entre la littérature et lesrmes au XVllle siecle. La matiére se diversifie
un tant soit peu ; on retrouve des articles susdgences physiques, I'optique, la chimie, et la
philosophie naturelle en généfal

Dans les rares cas ou l'astronomie est représesgémnt principalement les

questions d’astronomie judiciaffeou du réle du soleil dans la cosmologie littérSici

*® Bensaude-Vincent, Bernadette, and Christine Blgretkd.Science and Spectacle in the European
EnlightenmentAldershot: Ashgate, 2008.

29 Malgré la popularité de la figure de I'astrologians le théatre francais du XVle et du XVlle siécle
la majorité des examens complets du sujet se ctreceisur le théatre élisabéthain, par exemple :
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occupent les esprits. En effet, les travaux podantes représentations de la nouvelle
astronomie sur les planches de théatre sont ktras,représentent généralement qu’un
paragraphe ou deux dans une ceuvre consacréei@rassen général ou a certains auteurs en
particulier. Dans le contexte des études du XMiels, on peut citer, par exemple,
I'introduction de I'article de Dominique Bertrand aujet du voyage de la terre a la lune dans
la littérature qui met en exergue un extrait dissonnairede Desmarets de Saint-Soffirou

le résumé déa Cométecomédie de Bernard de Fontenelle, inclus dansvom $ie penchant
sur les effets du passage de la grande cométe8fe Cés extraits se limitent généralement a
l'identification d’'un discours sur I'astronomie, dsoit explicite ou sous-entendu, et a

I'association des idées scientifiqgues expriméegenun des grands systemes du monde.

Les sciences et le théatre : de I'affrontement syi@biose

Le théatre a vocation scientifique est théorisé pmpremiére fois a la fin du XIXe
siecle. Louis Figuier, professeur de chimie a léae pharmacie de Montpelier qui
abandonne son poste pour se consacrer a sa ruoetltion, celle d’écrivain vulgarisateur,
se propose de faire concurrence au « roman sdéigmiH qui fait la popularité de Jules
Verné? en écrivant des piéces de « théatre scientifique genre qu'il définit dans une

brochure présentant son projet :

Richer, JearPrestiges de la Lune et damnation par les étoilassde théatre de Shakespeare : théatre
et astrologie Paris: Les Belles Lettres, 1982. ; Hancox, ¥oggdom for a Stage: Magicians &
Aristocrats in the Elizabethan Theati®troud, Gloucestershire: Sutton, 2001.

Quelques exceptions existent, dont Lima, Rol&tgges of Evil: Occultism in Western Theater and
Drama Lexington: U of Kentucky, 2005.

39 McClure, Ellen M.Sunspots and the Sun King: Sovereignty and MediaiiGeventeenth-century
France Urbana: U of lllinois, 2006.

31 Bertrand, Dominique. « Science et littératurelypbonies burlesques ou de la Lune & la Terre. »
Congrés des Soc. hist. et scient. Amiens : Sciegtcktsérature, 1994, p. 39-40.

32 Figuier, LouisLa Science au théatre : comédiPsris: Tresse et Stock, 1889, p. XIX.
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Théatre qui [...] en mettant en scéne les héros deidace,
[répand] le double enseignement qui résulte déclaes
grands hommes et des découvertes dont ils onthénric
I'humanité®

Un des projets associés a ce théatre « honnétrydtif et moralisateur»est dédié
a la nouvelle astronomie et en particulier a I'ogipon entre astrologie judiciaire et
astrologie naturelle. Ce drame historique en ciotgsaet dix tableauXeppler, ou
I'Astronomie et |'astrologiequi n’a jamais été représefiéelate des événements de la vie de
Johannes Kepler que Figuier parséme d’anecdotestiées de toute pi€éeComme toile de
fond, pour mettre en valeur cette biographie larmmbg aux airs de drame romantique,
Figuier veut projeter un film illustrant la nouvekstronomie, afin de présenter de maniéere
concréte le contenu pédagogique de la piéce :

Une grande toile montrera, avec son mouvementlgel,
systéme du monde : le soleil, les planétes, ledlises des
planetes et les cométes. En outre des projectiaespant
tout le fond du théatre, étaleront aux yeux lesgpiaux
astres du ciel vus au télescope, avec une ampilifica
considérablé’

Ces piéces de théatre scientifique peuvent aussdpe la forme de comédies
amoureuses en un acte qui mélent aux anecdotes tiegl'histoire des sciences une intrigue
amoureuse et récompensent les découvertes scjaatfpar le mariage. Aingie Jardin du
Trianon représenté le 20 avril 1889, fait de la créaties familles végétales par Bernard de
Jussieu une invention dont le but est d'impressoimpere de la jeune fille que le botaniste

espére épouser. Cette formule se répéte dans testesmédies, ou les personnages sans

saveur historique ni traits de caractére définid shargés de transmettre quelques

3 Figuier, LouisLe Théatre scientifiquéaris: Dentu, 1882, p. 6-7.

3 Figuier, LouisLa Science au théatre : comédiParis: Tresse et Stock, 1889, p. VII.

% Louis Figuier explique dans la préface de la pigwoe la mise en scéne aurait codité trop cher, il
choisit alors de simplement la publier dans uneéau'il intitule La Science au théatre

Figuier, Louis.La Science au théatre : dramé&aris: Tresse et Stock, 1889, p. XIX.

%] ajoute au quatriéme acte un épisode inventéepler fait d'une éclipse solaire un stratagéme
militaire. Ibid., p. XVIII-XIX.

37 Figuier, LouisLe Théatre scientifiquéParis: Dentu, 1882, p. 8.
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connaissances scientifiques sommaires sous la fdenhengs monologues ou de débats sans
rapport direct avec I'intrigue car, comme le rafgp&labienne Cardot dans son article sur
I'ceuvre théatrale de Louis Figuier :

La fin ultime du processus reste bien sir de taulehgublic

grace a un nouveau procédé, par le biais d'unageajui

réjouit et emporte ; car la vulgarisation sciegti# n'est pas

ceuvre de création, mais moyen d'enseignefient.

Le théatre scientifique de Louis Figuier représemie tentative de création d’'un

nouveau code de vulgarisation en transposant ¢gassrqui s’appliquent au roman dans le
monde du théatre. Aujourd’hui, cette conceptiorirdatre scientifique est encore d’actualité

et ce genre mineur reste synonyme d’apprentissagie peu et d’éveil de la curiosité du

public dans le but de 'amener a se poser desiquestt a chercher des réponées.

On ne peut pas parler de théatre scientifiguerande au XVlle siécle : avant
I'écriture deLa Cometale Fontenelle, en 1681, les sciences ont tendas@panouir en
marge de l'intrigue, sous la forme de répliquesliéges et imagées sans influence sur la
structure ou la thématique de la piéce, ou sesierglement de métaphore filée.

Cette présence réduite est accompagnée d’'uneorefiuvent antagoniste entre le
théatre et les sciences, relation héritée de k&septation des hommes de science dans les
comédies de la Renaissance. Les charlatans, gaidst médecins, astrologues ou
alchimistes, peuplent les scénes de théatre jietllenseigner, comme le propose Figuier,
des principes et des théories scientifiques austafmirs, ils ne font gu’incarner la méfiance
du peuple envers la science et la présenter sdosta d’une illusion théatrale, la réduisant

a des supercheries inventées pour exploiter lauitédiu peuple.

3 Cardot, Fabienne. "Le Théatre scientifique de sdtiguier."Romantisméd9.65 (1989): 59-68, p.

61.

% Les livres suivants analysent les enjeux de lganigation scientifique au XXle siécle, et se
penchent sur la question du théatre : Garbagnatild, Florent Montaclair, et Dany VingleéFhéatre

et sciences: actes du Colloque de Besancon, 14&16.888 Besancon: Presse du Centre Unesco de
Besancon, 1998.
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Si le théatre est hostile a la science, la scienigend la monnaie de sa piece : la
métaphore du théatre est utilisée par Francis Bataors son traitBe verulamio novum
organum scientiarunDu nouvel outil scientifiqyepublié en 1620, pour représenter une
notion suspecte, notion qu'il oppose au conceptadigé scientifigue dans son quarante-

guatrieme aphorisme :

Finalement, il y a des idoles qui se sont insinues les
esprits des hommes a cause de dogmes issus daserta
systémes philosophiques, et aussi a cause des paEyheertis
de la démonstration, et nous les appellerons tdesdiu
théatre : car nous considérons tous les systemes de
philosophie jusqu’ici recus ou imaginés, en tard gieces
de théatre publiées et représentées, créant detembatifs
et théatraux?

Bacon établit ainsi, en analysant la quatriemeadbesrations de la pensée humaine,
un lien étroit entre la science et le théatrethéétre n’est qu’une illusion superficielle
permettant de colporter des théories sans preulegspaii. Le théatre n’est alors qu’une
tentative de mystification, qu’un charlatan éblsaist les foules, comme ses médecins, ses
astrologues et ses alchimistes.

Dans la deuxiéme moitié du XVlle siécle, avecdiarfation d’académies
scientifiques, en France et en Angleterre, oudearsts présentent leurs théories et les
expériences qui leur ont permis d’arriver a lewnsatusions, se développe une représentation
semi-privée, puis publique, de la science. Le peesivant se consacrant a la démonstration

d’expériences scientifiques pour le grand pubkcglies Rohault, organise a partir de 1655

des conférences tous les mercredis & Pabies savants francais et étrangers, mais

%0« Lastly there are idols which have crept into meninds from the various dogmas of peculiar
systems of philosophy, and also from the perventézs of demonstration and there we nominate the
idols of the theatre: for we regard all the systefghilosophy hitherto received or imagined, as so
many plays brought out and performed, creatingofict and theatrical worlds.

Bacon, FrancisThe Physical and Metaphysical Works of Lord Bacmtuiding the Advancement of
Learning and Novum Organur&d. Joseph Devey. London: G. Bell and Sons, 190391.

“1 Ce phénomeéne se généralise ensuite en Francedegtaterre : Jean-Antoine Nollet et Pierre
Poliniére présentent le cartésianisme a Pariss gloe John Theophilus Desagulier, John Keill et

16



également des aristocrates parisiens, se bousqdentssister a ses lecons, et pour étre
témoins de démonstrations dramatiques. Cet adp&atral attire un public mixte ; aux
spectateurs avides de connaissances se mélentriesel et des femmes a la recherche de
sensations fortes et de divertissements inéditgai@e critigues, comme Jessica Riskin, vont
méme jusqu’a suggérer que l'aspect ludique y eglgmgié, parfois méme au détriment de
I'enseignement scientifiqie Conscient du pouvoir de la théatralité et desliges sur les
esprits, les intervenants empruntent au théatnesaen scéne et sa machinerie scénique,
comme le remarque Max Louis Kent au sujet des cenées du début du XVllle siecle :

Afin d'attirer l'attention [des spectateurs], ilerthent

presque a la science I'apparence de la magie gsauli son

pouvoir et sa nouveauté. [Les maitres de conféfence

orchestrent soigneusement les démonstrations wesddda

mécanique afin de maximiser I'effet théaffal.

L’expérience scientifique s’approprie de nombrattrbuts du théatre : elle amasse
une clientele fidele, qui paye pour chague nouvelpeésentation ; elle donne a voir une série
d’événements chorégraphiés par le biais du disaiuds I'expression corporelle ; mais elle
s’applique surtout a rendre l'invisible visibleganner une forme a des phénomeénes
abstrait§’.

Alors que les liens entre la pratique de la scieriaelle du théatre se resserrent, le

rapport entre le discours théatral et le discociensifique se développe. Ce phénomene est

particuliérement marqué dans le domaine de I'astro®, domaine qui connait de grandes

Francis Hauksbee mettent en scene la physique dwéoNe& Londres.

Cf. Murphy, Ciara. "Shocks and Sparks: Participatlectrical Performances in the Enlightenment
Period."Theatre, Performance and Analogue Technology: IHisblInterfaces and Intermedialities
Ed. Kara Reilly. Basingstoke: Palgrave Macmilliaf;13. 161-82.

2 Riskin, Jessica. "Amusing Physic&tience and Spectacle in the European Enlightenr&eint
Bernadette Bensaude-Vincent and Christine Blonsldershot: Ashgate, 2008. 43-63.

3« In order to attract (the spectator’s) attentigegturers) made modern science appear almost
‘magical’, emphasizing its power and novelty. Thayefully choreographed the demonstrations on the
laws of mechanics for the maximum theatrical effect

Kent, Max Louis. "The British Enlightenment and tBgirit of the Industrial Revolution." Diss. U of
California, 2007, p. 27.

* Si les démonstrations scientifiques illustrent pleénomeénes naturels invisibles (la pression
atmosphérique, I'électricité, le magnétisme, lavijéd le théatre représente les passions et lesrsa
de 'humanité (I'avarice, I'orgueil, I'amour).
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mutations tout au long du XVlle siecle. Cette ibgitg, cette succession de systemes, se
solde par une évolution de la représentation thkatle la structure du monde : le discours
exposant des connaissances astronomiques aparaiied marges des intrigues apres la
condamnation de Galilée, et finit par s'imposdg fin du XVlle siécle, en tant que matiére

théatrale a part entiere.

A la recherche de I'astronomie sur les scénes dattb

Afin de préciser le lien qui réunit le théatreastience dans le contexte de la
révolution astronomique, il faut dans un premienge identifier les formes du discours
astronomique dans le théatre francais, en évibdfondre ce discours, réfléchi et inspiré
par des connaissances scientifiques, avec les ha¥tay) courantes a I'époque, issues de
conventions poétiqu&s En tout, dix piéces de théatre et dix ballet¥X¥iie siécle qui
présentent des traces de ce discours souvent@sslacfolie d’un ou de plusieurs
personnages font I'objet de cette étude.

Malgré la prépondérance du théme de la déraigodiscours n’est pas homogéne : il
prend plusieurs formes distinctes au théatre et iemballets étudiés dans notre corpus. Au
thééatre, on retrouve en régle générale un discolésat pur, sous forme de réplique ou de
monologue décrivant la course des planétes etuatste de I'univers, ou faisant allusion a
des théories scientifiques, par le biais d’'uneretfée, au nom des savants qui les ont
engendrées. Pour ce qui concerne les balletgnitient & représenter la course des planétes
concrétement, par I'évolution sur scéne de dansecasnant les astres. Plus rarement,
certains ballets et piéces de théatre mettentéreda figure d’astronomes de renom en tant

gue personnages a part entiere.

5 Un exemple particuliérement commun est celui dmlase du Soleil, qui n'implique pas
nécessairement une adhésion aux théories géapergriEn général, ces images ne sont que des
thémes récurrents utilisés par les poetes.
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Les différences entre les ceuvres ne se limitemaga nature du discours
astronomique. Puisque la polémique due au receefrede I'univers sévit au XVlle siecle, il
reflete le profond chiasme qui sépare les partidan&mncienne et de la nouvelle astronomie,
ceux de la tradition et ceux du renouveau sciejti

Mais il ne suffit pas d’identifier la présence d’'discours astronomique et son
orientation idéologique, il faut dans un deuxiéemps analyser la fonction de cette
théatralisation d’hypothéses savantes. Deux siesiast la naissance du thééatre scientifique
de Louis Figuier et I'écriture de sa piece suritade I'astronome Johannes Kepler, le théatre
pense déja la science des astres, et intégredigétastronomique dans ses textes et ses
chorégraphies.

Les auteurs de comédies en particulier s’empareid golémique et exploitent le
rire de leur public a des fins idéologiques : dhene théorie scientifique peut représenter un
effort de répression des idées nouvelles, undli@eontre le statu quo, une correction des
idées erronées ou méme, a la fin du XVlle siéalegpprentissage par la vulgarisation. Les
auteurs de ballets de cour, quant a eux, ont teedais’approprier I'astronomie a des fins
politiques, la consolidation du pouvoir royal efitfure du Roi-Soleil ou la représentation de
I'existence cosmique du roi, alors que les autdarballets de collége préférent insister
I'anéantissement de 'univers théorisé par la nbenastronomie grace a la danse, et utilisent

le ballet comme fer de lance d’une offensive pmlié et artistique.
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Chapitre 1 : Les principaux systemes du mondeteinéset
représentation

L’'astronome polonais Nicolas Copernic, avec la jpaltibn de son traitBe
Revolutionibus Orbium Coelestiuem 1543, engendre le recentrement du systéeme
aujourd’hui nommé « solaire », et provoque aing transformation profonde de l'univers
tel qu'appréhendé par I’humanité depuis I'Antiqui® changement de repére, d'un monde
ou la terre occupe la place centrale a un mondsleune devient qu'une planete parmi les
autres, entraine également une modification déalzepde I’homme, de sa primauté, au sein
de ce nouvel univers.

Mais ce passage de la conception antique de I'tei&veelle que nous connaissons
aujourd’hui ne se fait pas sans difficultés : enflibavec les doctes de son temps, et en
particulier avec I'Eglise, les conclusions de NamCopernic sont réfutées avant d’étre
censurées par le Saint-Siége. Pourtant, malg@plessitions féroces des institutions
religieuses et des universités, cette nouvelle eutian de I'univers s'impose lentement sous
le regne du Roi-Soleil.

Avant d’obtenir la faveur populaire et de convaises détracteurs, le
copernicanisme va susciter des controverses gge figitent pas a des joutes érudites entre
astronomes et mathématiciens. En effet, la quedépasse le domaine de la seule
astronomie des le début du XVlle siécle. Philossphieéologiens, dramaturges et écrivains
de toute sorte se penchent sur I'hypothése deme décrivant une orbite autour du Soleil
et sur les ramifications de cette organisationailasx. Galvanisés par la polémigue soulevée
par la condamnation de Galilée, ces intellectieidént & se diviser en deux camps

radicalement opposeés ; les partisans de la nouastienomie issue des recherches des

20



astronomes de la Renaissance et les adeptestteri@mie classique héritée des grands

penseurs de I'Antiquité.

Petite histoire des principaux systemes du monde

Dés les premiers traités sur la nature du cosmaigeg dont il ne reste que des
fragments, la terre, plate et immobile, est plaanéeentre de I'univers. Des variantes
s'imposent : Anaximandre de Milet (600-545 av. J.€butient que le cercle des étoiles fixes
est le plus prés d’une terre cylindridtipAnaximéne de Milet (586-526 av. J.-C.), son
disciple, imagine les astres tournoyant au-dessme derre aplatfé; alors qu’Anaxagore de
Clazoméne (500-428 av. J.-C.) affirme que les péandurnent autour d'une terre plate et
en-dessous d'effe Seuls Philolaos de Cretone (470-400 av. J.-GeésePythagoriciens
impriment un mouvement & la Teftesa rotation autour d’un feu central qu’il nomme
« foyer de I'univers », principe générateur dedeydu jour et de la nuit.

Mais c'est au début du IVe siécle av. J.-C. quesrdmyons la premiére élaboration
d’un systéme cosmologique complet et cohérentglmrdlaton compose Témée un traité
sur le cosmos qui rassemble et corrige les idéssslprédécesseurs, pour jeter les bases d'un

systéme que I'on qualifie aujourd’hui de systéemecgéitrique. Afin d’établir sa cosmologie,

%6 Cf. Rovelli, Carlo. Anaximandre de Milet, ou, laissance de la pensée scientifique. Paris: Dunod,
20009.

*7 Cf. Kirk, Geoffrey Stephen, John Earle Raven, atddim Schofield. "Anaximéne de Milet'es
Philosophes présocratiques : une histoire critigqvec un choix de texteSribourg: Editions
universitaires Fribourg Suisse, 1995. 151-72.

“8 Cf. Zaphiropulo, Jearinaxagore de Clazoméne : le mythe grec traditiodeeThalés & Platan
Paris: Les Belles Lettres, 1948.

“9 Philolaos, dans sohestimoniaaffirme que « la majorité des opinions soutienmgie I'univers

entier est fini et disent que la terre repose atreemais c'est contredit par I'école italienng de
Pythagoréens. lls affirment que le centre est o&@ay du feu, et que la Terre est une étoile &t lax
nuit et le jour en se déplacant en un cercle autawentre. » Mais il se démarque des Pythagogcien
car il refuse leur théorie de « I'anti-Terre ».

« Most of those who hold that the whole universinige say that it lies at the center, but this is
contradicted by the Italian school called the Pgtitaans. These affirm that the centre is occupyed b
fire, and that the earth is one of the stars, aadtes night and day as it travels in a circle abwai
center. »

Cretone, Philolas Déhilolaus of Croton: Pythagorean and PresocraticCAmmentary on the
Fragments and Testimonia with Interpretive Ess&s Carl A. Huffman. Cambridge: Cambridge UP,
1993, p. 232.
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il formule clairement sa démarche, comme I'expliQudnem dans son Histoire des doctrines
cosmologiques de Platon a Copernic :

Il faut, disait-il, prendre pour hypothéses unai@ernombre

de mouvements circulaires et uniformes, et ces sments,

il faut les choisir de telle sorte que leur compiorisauve le

cours apparent des astrés.

Platon fait donc de la terre un astre de forme rig€, immobile au centre d'un
cosmos composé de sphéres concentriques, dispaisiteases spheres en couches
successives, y situe les planétes, puis les éfoikes qui se déplacent en sens inverse du
mouvement des autres astres. La publication deité marque un tournant dans I'histoire
des théories cosmologiques : si certains elémentesicore contestés (I'ordre des planétes,
leur composition, la localisation de leur centrea@tion), un consensus s’établit dans le cas
de la sphéricité de la terre, de son immobilit€ewtre de I'univers, et du mouvement
circulaire des astres.

Aristote, dans son traifBu Ciel, traité raisonné écrit au IVe siecle av. J.-Ccridéui
aussi un systéme géocentrique. Il y analyse lesid®astronomiques de ses contemporains
afin de les réfuter et d’exposer son propre syst&oeime les autres philosophes de
I’Antiquité, bien gu’il compare les solutions pragies par de nombreux philosophes (entre
autres, Thales, Xénophane et Démocrite), Aristeteemet jamais en question une notion
fondamentale : 'immobilité de la Terfe

En s’appuyant sur son observation de la gravitéste et du mouvement des astres

dans le ciel (une observation factuelle qu'il ompasx raisonnements abstraits de certains de

ses adversaires), il confirme l'idée d'une Temede, immobile au centre de I'univers : «

Y Duhem, PierreLe Systéme du monde : histoire des doctrines cosjigoies de Platon & Copernic
Vol. 1. Paris: Hermann, 1979, p. 399.

*1 « Nous devons admettre I'immobilité de la Terre owrbase de notre raisonnement. »
Aristote.Du Ciel Ed. Paul Moraux. Paris: Les Belles Lettres, 19652
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D’aprés ces considérations, il est donc évidentlglerre n’est ni mue, ni située hors du
centre %%,

Autour d’elle, tournent les planétes et les étoierhassées dans des spheres
cristallines constituées d’éther dont le mouvenmatiirel est la rotation. Contrairement a
Platon, Aristote se limite a la notion de rotatjohne dote pas les astres d’'un mouvement
circulaire uniforme (d'un mouvement a vitesse cant). Chaque astre détient une spheére,
un moteur invisible, qui lui est propre : la sphiarelus proche de la Terre est celle de la
Lune, et la plus lointaine, celle des étoiles fixesSoleil étant relégué a la quatrieme sphere,
située entre Vénus et Mars.

Malheureusement, ce systéme souffre de profondasda : il ne peut pas expliquer
certaines observations astronomiques, dont le rmererétrograd? des planétes ou la

distance changeante entre les planétes et la’Terre

*2 Aristote.Du Ciel Ed. Paul Moraux. Paris: Les Belles Lettres, 19697,

>3 Un mouvement rétrograde décrit une rotation ceffettue dans le sens des aiguilles d’une montre
(par rapport a un point de référence). Les plardiies/stéme solaire sont animées d’'un mouvement
prograde (dans le sens inverse des aiguilles dhowre) par rapport au Soleil.

Mais, dans un cadre référentiel géocentrique, lavament apparent des planétes (mouvement
observé par les astronomes) est irrégulier : lain@rotation prograde continue et uniforme, les
planétes s‘arrétent dans le ciel et retournent mémeariere. Ce changement de direction
incompréhensible pour les Anciens (causé par Isgugsde la Terre entre le Soleil et la planéte qui
semble reculer) inspire aux astronomes l'introducti’épicycles, c’est-a-dire l'introduction de cerst
de rotation supplémentaires.

** Comme I'explique Sosigéne d’Alexandrie, astronagre : « Ce dont je veux parler, c’est le fait
que certains astres tantdt nous sont voisins gttag¥éloignent de nous. Et pour quelques-unstden
eux, ce fait est manifeste a simple vue. [...] Alesdg la Lune, il est également manifeste a lalsimp
vue qu’'elle n'est pas toujours également distartaalis, car elle ne nous parait pas toujours deemém
grandeur, si nous prenons soin de la comparer algets invariables, toujours de méme grandeur. »
Duhem, PierreLe Systéme du monde : histoire des doctrines cogigoles de Platon a Copernic

Vol. 1. Paris: Hermann, 1979, p. 400-401.
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Le systeme d’Aristote, gravure du XVle siecle.

Malgré les contestations élevées sur certains tsgecette conception de l'univers,
Claude Ptolémée introduit des épicycles pour explide mouvement rétrograde des planetes
et dissocie la terre et le centre de I'univers danmAlmagestetraité d’astronomie datant du
lle siecle, quant a la fixité de la terre, elle ®steptée par la majorité des philosophes de
I’Antiquité, et représente un principe de baseyiene cosmologique prédominant jusqu’au

16° siécle.
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La rotation de Mercure selon le systéme de Ptol&mée
gravure du XVe siecle.

Il faut reconnaitre que ce systeme a I'avantageedaire les théologiens et les
astronomes du XVlle siecle : il est conforme aitdon chrétienne du monde énoncé dans les
Evangiles, et il fait ses preuves car il jouit dsucces prédictif dans le cas du calcul

approximatif de la position des planétes dansdE®ci

> Ilustrations de Sphaerae mundi, vel tractatus de sphaera gerardi cremonensis, theorica planetarum.
1478.

*® Selon Owen Gingerich, dans son ceuvre The Book Nobody Read, les approximations calculées grace
aux tables alfonsines, basées sur le systeme de Ptolémée, sont généralement correctes, a deux
exceptions pres, exceptions recensées par Copernic dans les marges de la copie de ses tables (Les
positions de Mars et de Jupiter sont erronées en février et mars 1504).

Gingerich, Owen. The Book Nobody Read: Chasing the Revolutions of Nicolaus Copernicus. New York:
Walker &, 2004. p. 58-59.
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Cependant Nicolas Copernic n’est pas convaince@agystéme, comme il 'annonce
dans la lettre au lecteur précédant la présentdtason systéme cosmologigle
L'astronome polonais, présentant ses doctrines aome prolongation de theses antérieures
a celles d'Aristote et de Ptolémée (en particudimdles des Pythagoriciens Ecphantus et
Philolaos®, observe le ciel et en arrive & une conclusiopltdionnaire : les systémes
inventés par les astronomes de I'Antiquité semidentpliquer la réalité observée, une
réalité pourtant tres simple... la Terre n’est pasentre de I'univers.

Son ceuvre maitresdee Revolutionibus Orbium Coelestiuest publiée en 1543, un
an apres sa mort. Dans cet ouvrage, Copernic égcdétail, avec de nombreuses
observations a I'appui, un nouveau systéme cosnupleg il retrace la course des planetes
en déplacant le centre de I'univers et en multiplias centres de rotation. La Lune devient
un satellite de la terre, la terre, un astre commautre, se déplacant entre Vénus et Mars, et
tournant autour d’un Soleil arrété dans sa catitseir l'illustration ci-dessous, tirée de

I'édition de 1543 d®e Revolutionisbus Orbium Coelestium

*" « A moins que quelqu’un ne soit tellement ignoembptique et en géométrie qu'il tienne I'épicycle
de Vénus pour vraisemblable et le croit étre laseaour laquelle Vénus —de quarante parts de cercle
et méme davantage- tant6t suit, tant6t précedel& SQui ne voit cependant que, ceci étant adihis,
s’en suivrait nécessairement que, dans le périgétametre de I'étoile devrait apparaitre commsspl
de quatre fois —et le corps méme plus de seizephis grand que dans I'apogée ? A quoi cependant
s’oppose toute I'expérience ces siécles. »

Copernic, NicolasDes Révolutions des orbes célestasns. Alexandre Koyré. Paris: Félix Alcan,
1934, p. 115, p. 29.

8 Dans sa lettre au Pape Paul Ill, qui sert de peddason traité, Nicolas Copernic cite un passage d
De placitis philosophorumune ceuvre de Plutarque qui I'aurait amené &sehgr sur le sujet de la
mobilité de la terre.

« D’autres pensent que la Terre se meut. AinslpRiais le Pythagoricien dit que la Terre se meut
autour du Feu en un cercle oblique, de méme gBelksl et la Lune. Héraclide du Pont et Ecphantos
le Pythagoricien ne donnent pas, il est vrai, Bdae un mouvement de translation, mais a la fagcon
d'une roue, limitée entre le coucher et le leleefont mouvoir autour de son propre centre. »
Copernic, NicolasDes Révolutions des orbes célesfaans. Alexandre Koyréaris: Félix Alcan,
1934, p. 44.

%9 Cf. Kuhn, Thomas SThe Copernican Revolution: Planetary Astronomyhim Development of
Western ThoughCambridge: Harvard UP, 1957. ; SzczeciniarznJeequesCopernic et le
mouvement de la Terr@aris: Flammarion, 1998.
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Le systeme de Copernic, gravure du XVle siecle.

Copernic souligne I'importance de la place occypade Soleil tout au long de son
traité, il insiste sur sa majesté, sa grandelsa g@iosition au centre du monde a plusieurs
reprises. Le Soleil n'est pas uniquement immoliike fréne » au centre de l'univers,
éclipsant les autres planetes par sa luminosgé tille imposante :

Entrainé par ce grand orbe, autour du Soleil, @ un
révolution annuelle [...] Celui-ci est au centre donde [...]
Le Soleil demeurant immobile, tout ce qui appaéti un

mouvement du Soleil est en vérité un mouvemenade |
terre®

% « Per orbem illum magnum, inter caetera errantes stellas annua revolution circa solem transire, et
circa ipsum esse centrum mundi ; quo etiam sole immobili permanente, quicquid de motus solis
apparet, hoc potius in mobilitate terrae verificari. »

Copernic, Nicolas. Des Révolutions des orbes célestes. Trans. Alexandre Koyré. Paris: Félix Alcan, 1934,
p. 112.
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Ce changement d’optique implique des altératsumplémentaires a la mécanique
de l'univers : si le Soleil ne tourne plus autoarl@d Terre, se levant a I'est, parcourant le ciel,
et se couchant a I'ouest, comment expliquer lekesyinaltérables du jour et de la nuit ?
Copernic, afin d’expliquer ce phénomene, ajoutenauvement circulaire de la Terre autour
du Soleil un mouvement de rotation de la Terressuaraxe.

Malgré son caractére polémique, ce texte repasardes calculs complexes, difficile
a lire, ne connait pas un grand su€c&elon les recherches d’'Owen Ginge¥icte premier
tirage deDe Revolutionibus Orbium Coelestila production du livre, & Nuremberg, par
Johannes Petreius, dure presque un an, du printesdsa la mi-avril 1543), compte de 400
a 500 exemplaires, ce qui en fait un tirage regtgour un livre publié a la Renaissance. Une
deuxieme édition, & Basil, en 1566, fait état ditege de 500 & 600 exemplaires sur le

marché européen. Malgré un nombre limité de cogtiggr conséquent un maigre lectorat, ce

¢ Les archives de Christophe Plantin, imprimeur &v&mp, donnent un apercu de I'ampleur des
tirages au XVle siécle. Selon ses registres, guirént dans la collection du Musée Plantin-Moretus,
les tirages varient selon le type de texte, pas#ait250 copies pour un livre ordinaire a 2.500ies
pour un livre trés en demande (en général, ledidigne ceuvre érudite ou scientifique est plustémi
il atteint 800 exemplaires en moyenne).

Voet, Léon. The Golden Compasses. A History and Evaluatioh@Printing and Publishing
Activities of the Officina Plantiniana at Antwengolume Il. Amsterdam: Van Gendt, 1969, p. 344.
Afin de ne pas étre induit en erreur, il faut dooeparer le tirage dee Revolutionibusux tirages
d’'autres ceuvres scientifiques en latin publiéesr@me époque.

En 1543, de 800 a 1000 copies d'un livre sur ldenée écrit par Andreas VesaliDs fabrica

humani corporissont imprimées. Une deuxiéme édition, en 1556uta 800 copies supplémentaires,
mais une autre édition avait déja vu le jour en21BBalheureusement, le tirage de cette édition
clandestine, en format de poche, est inconnu.

Joffe, Stephen. “A Census of the Edition of 155Z\nfireas Vesalius’ De Humani Corporis Fabrica.”
International Archives of Medicine 2.1 (2009): 26.

En 1545, le premier traité en latin sur I'algébst publié (tirage inconnu). Une deuxiéme édition
(dans le cadre d'ceuvres complétes) suit en 1568 autre édition indépendante, en 1570.
Cardano, GirolamaArs Magna, Or, The Rules of Algebifirans. T. Richard Witmer. New York:
Dover, 1993. P. XXII.

De Revolutionibusaprés un tirage initial de 500 exemplaires (sédsrestimés d’Owen Gingerich), a
da attendre 1566 pour bénéficier d’'une deuxiemeoddide 500 exemplaires. Puisque moins de copies
ont été imprimées, et qu’elles se sont épuiséativeinent lentement (par rapport au traité de
médecine et au traité d'algebre), on peut en dédyie le succes de I'ceuvre de Copernic n'a été ni
immédiat, ni retentissant.

%2 Gingerich, OwenThe Book Nobody Read: Chasing the Revolutionsauflélis CopernicusNew
York: Walker &, 2004, p. 121-129.
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traité pronant la nouvelle astronomie est lu papleis grands mathématiciens et astronomes
de I'époqué® qui, & leur tour, diffuseront I'héliocentrisme Earope.
A titre de comparaison, le tirage de la premiélitigh duDialogo de Galilée est de
1.000 exemplaires. La traduction latine, publiéerpa premiere fois & Strasbourg en 1635
sous le titre d&ystema Cosmicum, auctore Galileo Galiést rééditée des 1641, les stocks
étant épuisés.
Quarante ans apreés la publicatiorl@eRevolutionibud’astronome danois Tycho

Brahé publieDe Mundi Aetherei Recentioribus Phaenomé€bis phénomene récent dans le
monde éthéré), ou il relate ses observations derfeete de 1577 et présente sa version du
systeme du monde. L’organisation des planetes prgpose est un systéme hybride, a mi-
chemin entre la théorie géocentrique de Ptolémigetbéorie héliocentrique de Copernic. Ce
systeme maintient le r6le central de la Terre dthdenme dans la cosmologie car Tycho
Brahé ressent I'importance symbolique du mouverdeatastres dans le ciel : lors de sa
lecture deDe Revolutionibud,s’est laissé entrainer par la représentatiortigoé du Soleil
dans le cosmos et a griffonné un poéme héliocerran marge du livre, selon les recherches
de Robert S. Westman :

Tycho celebrates the sun's preeminence with a gtihag he

adds in the margins of DR Prague next to Coperlsicaysn

Hermetic dithyramb.

« Phoebus sits in the middle;

His Golden Crown Shines, King and Emperor of therld/o

As it were, governing Temenos with his sceptfé. »

En vue d'accommoder les opinions opposées de Rielétrde Copernic et surtout de

ne pas aller a I'encontre des Evangiles, Tychod@naét en place deux centres de rotation : la

% Owen Gingerich, lors de son recensement des copies de De Revolutionibus, a identifié des livres
appartenant a 16 des plus grands astronomes de la Renaissance et du début du XVlle siecle, dont
Reinhold, Kepler, et Galilée.

Gingerich, Owen. The Book Nobody Read: Chasing the Revolutions of Nicolaus Copernicus. New York:
Walker &, 2004, p. 128.

ot Westman, Robert S. The Copernican Achievement. Berkeley : University of California Press, 1975, p.
319.
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Terre et le Soleil. Seule la Terre est réellememabile au centre du monde, et autour d'elle
tournent la Lune et le Soleil. Le Soleil en mouvah@evient alors le centre de rotation des
autres planétes du systeme solaire dans I'ordvargui Mercure, Vénus, Mars, Jupiter et

Saturné,

Le systéme de Tycho Brafiggravure du XVle siécle.

A sa mort en 1601, Tycho Brahé légue les donnédsagminutieusement
accumulées sur le mouvement des planetes a umastecallemand fasciné par les

mathématiques et la géométrie, Johannes Kepleste@ger, armé des tables contenant ces

85 Cf. Blair, Ann. "Tycho Brahe's Critique of Coperus and the Copernican Systedotrnal of the
History of Ideass1.3 (1990): 355-77. ; Mosley, AdaBearing the Heavens: Tycho Brahe and the
Astronomical Community of the Late Sixteenth Cgntbambridge: Cambridge UP, 2007.

% Brahé, TychoDe Mundi Aetherei Recentioribus Phaenome¥is. 2. Uraniborg: Christophorus
Vveida, 1588, p. 189.
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observations, établit un diagramme de I'orbite gdtique de Mars et arrive a une double
conclusion : I'existence irréfutable de ce mouvemerais surtout la nature de ce
mouvement, qui n'est pas circulaire uniforme contengensaient ses prédécesseurs. Pour
éliminer les épicycles, il faut ainsi abandonnegpédafection du cercle et placer les planétes
sur une trajectoire de forme elliptique.

Cependant, c’est le systéme de Tycho Brahé, expliges mouvements rétrogrades
des planétes sans pour autant s’opposer a la cduisaeil telle qu’elle est décrite dans les
Evangiles, qui va étre privilégié par les jésuitass la seconde moitié du XVlle siécle,
méme s'il n’est pas convaincant d’un point de vstecmomiqué’. Malgré le défaut de ce
systéme, il finit par supplanter le systéme d’Avistdans les écoles, et regne en maitre
jusqu’au début de XVllle siecle, lorsqu'il est relage par le systeme de René Descartes :

Aucun professeur de I'Université de Paris ne seiaué
maintenu [que le systeme de Tycho Brahé était supéau
systéme de Copernic] apres 1721 mais le JésuitoBede
Caen est resté convaincu de ce fait méme en 173®4ns
la majorité des cas les principes fondamentauade |
physique cartésienne avaient été acceptés a gartir2(®
L’univers cartésien est fondé sur le systeme dee@op—le Soleil y est immobile-

mais sa cosmologie differe de celle des autresrastnes. Il rejette les spheres cristallines et

les ellipses, leur préférant un mouvement animélpartourbillons constitués de matiere

" En 1675, le professeur Barbay explique ce cheikdeo quamvis ratio naturalis nihil convicat nos,
tamen propter solamsacrarum paginarum authoritatgstema Tychonium Copernicano anteponimus,
in captivitatem redigentes intellectum in obsequi@hristi, cui hoc nostrum qualecumque opusculum
tota mente consecramus. »

(Méme si la raison naturelle ne nous convainc lgasystéme de Tycho Brahé doit étre placé au-dessus
du systéme de Copernic & cause de l'autorité sergulies Evangiles. Notre intellect doit &tre lévat
cause de notre obéissance au Christ a qui nousisieiélier notre travail.)

Brockliss, L. W. B.French Higher Education in the Seventeeth and Eigihth Centuries: A Cultural
History. Oxford: Clarendon, 1987, p. 342.

% « No University of Paris professor seems to have maintained [that the Tychonic system was

superior to Copernicanism] after 1721 but the Caen Jesuit Bessore remained convinced of the fact

even in 1733. [...] In most cases the fundamentatSasfesian physics had been definitely accepted by
1720. »

Brockliss, L. W. B.French Higher Education in the Seventeenth and témgith Centuries: A Cultural
History. Oxford: Clarendon, 1987, p. 353.
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subtile, une sorte de poudre d’'astre engendréla pammation des planétes du systeme

solaire®®

174

Le systéme de Descartgsiétail d’'une gravure du XVlle siécle.

Alors que les partisans de Copernic et méme ddé@alioient que le mouvement
circulaire des planétes est un mouvement natussc@rtes, dont les idées seront
développées par NewtOnrejette ce principe et introduit le concept dedftie : selon ses
expériences, il s’agit d’'un mouvement naturel (danmésence de frottement ou de forces
supplémentaires) en mouvement rectiligne a vitesastante. Le mouvement des planétes

doit donc étre un mouvement forcé, qu'il expliquaag a la théorie des tourbillons.

% Au sujet de la cosmologie de Descartes, cf. Paréhtes Tourbillons de Descartes et la science
moderne Paris: Honoré-Champion, 1903. ; Roger, JacquesThéorie de la Terre au XVlle siécle.”
Revue d'histoire des scien@&1 (1973): 23-48. ; Gaukroger, Stepheascartes' System of Natural
Philosophy Cambridge: Cambridge UP, 2002.

O Descartes, Renées Principes de la philosophie, écrits en latim Bané Descartes, et traduits en
francais par un de ses amiBaris: Henri Le Gras, 1647.

7t cf. Herivel, John W. "L'influence de Descartes sur Newton en dynamique." Revue philosophique de
Louvain 86.4 (1988): 467-84.
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L’héliocentrisme a 'index

Mais cette évolution d’'une structure géocentricgsei€ de I'’Antiquité a la structure
héliocentrique présente dans les systémes de Gogtrhe Descartes ne se fait pas sans
difficulté. Comme I'avait pressenti Copernic daagptéface de sd¥évolutions des orbes
célestesses théories sont déclarées contraires a la dedatholique qui, elle, privilégie la
représentation de la Terre au centre de I'univedsi&oleil en son orbite :

Je puis fort bien m’'imaginer [...] que dés que cedaigens
sauront que [...] j'attribue a la terre certains mements, ils
clameront qu'il faut tout de suite nous condamrei et
cette mienne opiniof’

Le 5 mars 1616, trois ceuvres dont 8@EnRevolutionibus Orbium Coelestiwont
mises a I'Index des livres interditdnidex Librorum Prohibitorumpar le Pape Paul V. Cette
déclaration est consécutive a la lutte entamé&plilée, astronome italien et copernicien
convaincu, de maniére a faire accepter la nouasti®nomie par I'Eglise. Malgré les
preuves accablantes de la véracité du systemerdoijeeravancées par Galilée et par un
grand nombre d’astronomes europé&esRevolutionibuge sera rayé deltidexqu’en
1757, par le pape Benoit IV, plus d’un siécle agasondamnatidh

Seize ans plus tard, 1€ bctobre 1632, Galilée est convoqué par le Saific@€ar il

doit &tre jugé pour sa défense des théories hélingaes de Copernit Cette réaction n’est

2 « Satis equidem [...] aestimare possum, futurum, egseimul atque quidam acceperint, me hisce
meis libris, quos de revolutionibus sphaerarum msadpsi, terrae globo, tribuere quosdam motus,
statim me explodendum cum tali opinione clamitent.

Copernic, NicolasDes Révolutions des orbes célestasns. Alexandre Koyré. Paris: Félix Alcan,
1934, p. 35.

3 Cf. Mayaud, Pierre-NoéLa Condamnation des livres coperniciens et sa rétios. Rome: Editrice
Pontifica Universita Gregoriana, 1977. ; Fatio,w@&ii. Les Eglises face aux sciences : du Moyen Age
au XXe siécleGenéve: Librairie Droz, 1991.

" Pour en savoir plus sur le procés de Galiléesatielasions entre I'héliocentrisme et la religion, ¢
Koestler, ArthurThe SleepwalkerdNew York: Macmillan, 1968. ; Lerner, Michel-Pierr
"L"Hérésie" héliocentrique : du soupcon a la candation."Sciences et religions de Copernic da
Galilée (1540-1610): Actes du Colloque International, Rome, 12-14 Décembre 1996 Rome: Ecole
franc[Jaise de Rome, 1999. 69-91. ; Faidutti, Bern@abernic, Kepler eGalilée fuce aux pouvoirs.
Paris: Harmattan, 2010.
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pas surprenante, puisqu’il avait déja confié smuiétude a Johannes Kepler, astronome
copernicien, dans une lettre écrite le 4 aolt 1597

J'ai écrit sur ce sujet bien des études, avec ddbreuses

réfutations des arguments contraires, mais jusoé&sent je

n'ai osé les publier ouvertement, effrayé par & de

Copernic notre maitre, qui s’est assuré une gloirgortelle

auprés de quelques-uns, mais s’est aussi expasé@is et

a la dérision d’une infinité d’autrés.

Malgré ses appréhensions, il prend position exphogént en faveur de
I'héliocentrisme dans la préface de son celiadogo sopra i due massimi sistemi del mondo
(Dialogue sur les deux grands systemes du mooe@yre publiée en 1632, commandée par
le pape Urbain VIII qui souhaitait comparer objeethent le systeme de Copernic a celui
d’Aristote :

J'ai pris dans la discussion le parti de Copermrtigminant
comme en une pure Hypotheése Mathématique, cherphant
les voies les plus artificieuses a la présentemeem
supérieure a I'hypothése de I'immobilité de la €éfr

Galilée est déclaré coupable le 22 juin 1633, rtlamné a I'abjuration de ses
notions hérétiques, de plus, doralogueest interdit par décret du Saint-Office. Cette
interdiction perdure jusqu’en 1741, lorsqudialogueest finalement rayé ddwidexpar
Benoit IV. Cette décision aurait été influencéelpgublication, en 1727, dans les

Philosophical Transactions of the Royal Sogciétyn article de James Bradley décrivant la

premiére confirmation expérimentale de la rotatieria Terré'.

> Galilei, Galileo.Dialogue sur les deux grands systémes du mdPalés: Editions Du Seuil, 1992. P.
17.

®Ibid., p. 41.

7 James Bradley annonce dans cette lettre des predpérimentales et des calculs qui permettent de
prouver deux hypothéses importantes, celle derfatien de la lumiére, et du mouvement de la Terre
: « At last | conjectured, that all the Phaenomigindierto mentioned, proceeded from the progressiv
motion of light and the Earth's annual motion gdtbit. »

Bradley, James. "A Letter from the Reverend Mr. @auBradley (...) Giving an Account of a New
Discovered Motion of the Fix'd Stars." Philosophi€eansactions of the Royal Society 35 (1728):

646.

Il termine son article en s’adressant aux astrorsodeeson temps, et en soutenant que méme si Gertain
adversaires des théories de Copernic refusent ler@noent de la Terre et I'aberration de la lumiéxe,
majorité des astronomes accepteront ses découveriedo not apprehend, that either of these
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La nouvelle de ce proces n'arrive en France qugerais plus tard, du moins en
version imprimée, lorsqu'en téte du numeéro 12lad8azette, le numéro du 31 décembre
1633, Théophraste Renaudot annonce la publicatiamiriente de la sentence dénoncant
I'hérésie de Galilée. Dans le numéro suivant lléiRelation des nouvelles du monde, recues
tout le mois de décembre 1688publié le 5 janvier 1634, il écrit :

Pour ce que dans I'une des conférences tenuesbemezal
le 24 d'octobre dernier, et avant que nous sacluemngli en
avait été décidé par le Saint-Siége, nous avoesitdisiu
mouvement de la terre ; j'ai cru étre obligé desvmettre ici
la sentence rendue dés le 22 juin dernier contliéé6a
fauteur de cette opinion, mais qui n'a été pultgige vers la
fin de cette année : et ce pour empécher que désocette
question ne soit plus controversé&e.

Il ajoute un abrégé de la condamnation de Galilédgraduction intégrale de ce texte
et de I'abjuration de Galilée n’est publiée querabis plus tard.

Cette décision de justice a poussé Descartepaspublier son traité du monde et
de la lumiere, estimant que ce projet était rigouiqu’il devait contenir un chapitre sur
I'origine et la structure du monde. Il explique sohoix, tout en faisant une vague allusion au
proces de Galilée, dans le livre VI de $iscours de la Méthode pour bien conduire sa
raison et chercher la vérité dans les scien@37) :

J'appris que des personnes a qui je défere [...pavai
désapprouvé une opinion de physique publiée un peu
auparavant par quelque autre [...] et que cela nedihdre

gu’il ne s’en trouvat tout de méme quelqu’une efese
miennes en laquelle je me fusse méptis.

postulates will be denier me by the generalityhef astronomers and philosophers of the presentage.
C’est un changement radical par rapport aux nombéetits coperniciens précédant cette lettre.

ibid. p. 660.

8 Renaudot, TheophrastRecueil des gazettes, nouvelles, et relations de toute l'année 1633 Paris:
Bureau d'Adresse, 1634. Bibliothéque nationalerdade, p. 530.

¥ Descartes, Ren®iscours de la méthode suivi des méditatid?aris: Union générale d'édition,
1966, p. 73.
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Premiéres ceuvres de fiction portant sur les théadie Copernic

La prudence de Descartes n'est pas symptomaticqueédetions aux théories
héliocentriques. Bien que la majorité des philosspét des écrivains s’opposent a la
nouvelle astronomie comme le souligne Galilée danettre & Kepler, des traces de la
pensée héliocentrique se retrouvent loin des tékéawiques, dans des ceuvres en prose
produites au début du 93iecle, et en particulier dans des textes appamtenun genre que
I'on peut qualifier de science-fiction avant latet

La premiére ceuvre de ce genre est celle de Joh&epésr, disciple de I'astronome
Tycho Brahe, qui se porte a la défense de la aectopernicienne du mouvement de la
Terre, au début du XVlle siécle d’astronomie inétBomnium

Une version manuscrite incompléte S$omniunde Kepler est en circulation dés
1617°, mais la forme du texte n’est pas encore fixéed décembre 1623, dans une lettre &
son ami, I'astronome et philologue allemand MatlBarnegger, Kepler déclare son
intention de transformer son discours scientifigngoman :

Would it not be excellent to describe the cyclapiores of
our time in vivid colors, but in doing so -to be e safe
side- to leave this earth and go to the Moon? Heweavhat
would such a flight be good for? More in his Utoprad
Erasmus in his praise of Folly ran into trouble &iad to
defend themselves.

Ce passage du genre de I'écriture scientifigueesiiegromanesque pourrait avoir été
inspiré par le deuxiéme procés de sorcellerie edt@ntre sa mére, Katrina Kepler, procés

qui dure 14 mois, de I'été 1620 au mois d'octolB211 Malgré cette précaution,Fmmnium

de Kepler, roman utopique mettant en scéne le nmerede la Terre du point de vue d’'un

8 Selon William Poole, Kepler's Somnium and Fra@islwin's The Man in the Moone: Births of
Science-Fiction 1593-1638rticle publié danblew Worlds Reflected: Travel and Utopia in the Earl
Modern Period p. 59

8. Anne egregium facinus Cyclopicos hujus temporisaswivis coloribus depingere, sed cautionis
causa terris cum tali scriptione excedere, inqueahu secedere ? Quanquam quid tergiversari jubavit ?
cum nec Morus in Utopia nec Erasmus in encomio &nriuti fuerint, quin utrisque fuit apologia

opus.

Traduit du latin par Carola Baumgardt dans soreliahannes Kepler: Life and letters. 155-6.
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observateur arrivé sur la Lufiene sera publié qu’en 1634, aprés la mort derbasime
allemand.

Entre 1620 et 1630, Francis Godwin, évéque anglaiapose également un voyage
intersidéral vers la Lune, fiction qui lui permeitldstrer les théories de Copernic sur la
course des planetes et sur I'immobilité du Soledgernic est d’ailleurs le seul astronome
gu’il nomme dans son roman). Tout comme Kepler alkanGodwin ne verra pas son roman
publié de son vivantThe Man in the Moonke sera en 1638, cing ans apres sa mort, sous le
pseudonyme de Domingo Gonsales. En 1648, une wdrsiocaise du roman, traduite et
censuré® par Jean Baudoin, est publiée et largement diéfeséEurope. Le succés de
I'ceuvre est tel queHomme dans la Lunest réédité quatre fois.

Inspiré par le roman de Francis Godwin, Cyrano deg8rac, libertin érudit et
disciple de Gassendi, écrit, dans les années 1B4#0série d’histoires comiques décrivant le
voyage d’'un homme, Dyrcona, vers la Lune puis leeoleil. Des extraits de ce manuscrit,
attaquant entre autres les théories astronomidAeistdte et parodiant le procés de Galilée,
semblent avoir été partagés de son vivant, maisA'een’est publiée par Le Bret, son ami,
qu’aprés sa mort. La premiére publication, celleftats et empires de la Luifia premiére
partie du voyage), sous le nonHiBtoire comiquedate, selon I'achevé d'impression, du 29
mars 1657.

Les Etats et empires du So)dilstoire comique ol Cyrano décrit explicitement |

82 e theme du voyageur-témoin qui corrobore lesrieéale Copernic par I'observation n’est pas
limité au genre romanesque : Tommaso Campanelhainicain suspect d’hérésie, compare Galilée a
un Christophe Colomb des cieux et le géocentristadlzéorie des tropiques inhabitables dans son
Apologie de Galilé&crite en 1616.

Campanella, Tomas@pologie de GaliléeTrans. Michel P. Lerner. Paris: Les Belles Latti2001. p.
90.

8 Comme William Poole le mentionne dans les notesomeédition diMan in the Moonele Francis
Godwin, Jean Baudoin censure I'épisode des Chstligraires, mais maintient la description du
systeme solaire et des idées de Copernic.

« In his version of this section, Baudoin revisedl Ghristianity, Gonsales merely prostrating hirhsel
and offering his jewels. In the French translatitverefore, and in other vernacular translationvitey
from it, the Lunars are not Christians. »

Godwin, FrancisThe Man in the Moond=d. William Poole. Peterborough: Broadview, 2088.
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rotation de la Terre et la révolution des astreéswaudu Soleil a la maniére de Francis
Godwin, n’est publié que 15 ans plus tard, le ¥igml662.

L'ceuvre de Cyrano, en particulier, profite d'unaameau de I'intérét porté aux
théories de Copernic par la condamnation de Gadié633. Comme le montrent les
recherches de John LeWide Dialogo est une ceuvre en demande malgré son interdicsion p
le Saint-Office : Gassendi écrit & ses amis enragpée procurer une copie du texte qu'il ne
trouve nulle part ; Descartes n’a que quelquessjpour lire un exemplaire qu’on lui avait
prété et qui devait étre envoyé en Angleterre.g@gbuement pour I’héliocentrisme engendre
la réédition de traductions du traité de Copeméccommentaires, d’abrégés, et, bien
entendu, de réactions et de critiques des partdasgsteme geocentriqgue de Ptolémée. Elles
sont d'ailleurs fort nombreuses : selon Stillmaiakay, la majorité des ceuvres hostiles aux

théories de Galilée sont publiées en France.

Recentrement de 'univers au service du pouvoir

Dans les années 1620, alors que des ceuvres rormasesit produites afin
d’expliciter et de prouver les théories de CopereicCardinal Pierre de Bérulle, une des
figures majeures de la réforme catholique au X¥iléele, se penche sur la question de la
nouvelle astronomie. Aumdnier d’Henriette de Framais membre influent du parti dévot, il
donne a I'héliocentrisme une signification métajdnys et religieuse, et fait une lecture
spirituelle des nouvelles découvertes scientifiglaess somiscours de |'état et des
grandeurs de Jésugin effet, dans ce traité publié en 1623, il rappe la science des astres
de la « science du salut », la révolution copeenigce d'un changement de perspective au

sein de la religion catholique. Le Christ, « Sotlsk ames », comme I'astre « Soleil de la

84 ewis, JohnGalileo in France: French Reactions to the Theodes Trial of Galileo New York:
Peter Lang, 2006, p. 183.
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terre », revét alors une importance nouvelle, mbnzajestueusement au centre d’un univers
qui I'adore et se meut autour de lui :

Cette opinion nouvelle, peu suivie en la scienceAtdres,

est utile, et doit étre suivie en la science dwiS&lar Jésus

est le Soleil immobile en sa grandeur, et mouvauries

choses. [...]Jésus est le Soleil de nos ames, telige

recoivent toutes les gréaces, les lumieres, enfaseinces. Et

la Terre de nos coeurs doit étre en mouvement aa@htuers

lui, pour recevoir en toutes ses puissances gepalts

aspects favorables de ce grand dStre.

Méme si Bérulle s’approprie la rhétorique astroitgue empruntée a

I'héliocentrisme et en particulier certains passdgeques dDe Revolutionibusle
Copernié®, il prend ses distancBwis-a-vis de cette théorie encore controversé&padue.
Il souligne dans l'extrait ci-dessus que la doetrmopernicienne est « peu suivie », et,
guelques phrases plus t6t, il explique la structigréunivers selon la nouvelle astronomie en
disant que Copernic « a voulu maintenir » cetéetie. L utilisation d’un verbe de volition
marquant la subjectivité des idées de Copernicdél’héliocentrisme une simple théorie.
Au contraire, lorsque Bérulle mentionne les pantésde I'astronomie aristotélicienne, il

préfere les verbes qui présentent nettement ueriagbnformité a la réalité : les

mathématiciens adeptes du géocentrisme, eux,rmafit »* la véracité de leur vision du

% Bérulle, Pierre de. Euvres complétes. Paris: Mid886. p. 161.

% Ce passage en particulier semble avoir servi it ge départ & de nombreuses effusions lyriques
écrites par le Cardinal de Bérulle : « Et au milieutous repose le Soleil. [...] C'est ainsi, enteffge

le Soleil comme reposant sur le tréne royal, gouwda famille des astres qui I'entourent. »

« In medio omnium residet Sol. [...] Ita profectoqaam in solio regali Sol residens circumagentem
gubernaastrorum familiam. »

Copernic, Nicolas. Des Révolutions des orbidsstes. Trans. Alexandre Koyré. Paris: Félix Alcan,

1934, p. 115.

8711 n’est pas le seul. Pascal, dansBerséespubliées une cinquantaine d’années aprésdeours

de Pierre de Bérulle, fait encore allusion a uneception géocentrique du monde, puisqu’il décrit la
révolution du Soleil autour de la terre dans urjenction adressée a 'homme : « Qu'il considereecet
éclatante lumiere mise comme une lampe éternelle éxdairer 'univers. Que la terre lui paraisse
comme un point au prix du vaste tour que cet akioeit. Et qu'il s'étonne de ce que ce vaste taur |
méme n'est qu'un point trés délicat a I'égard e gae ces astres qui roulent dans le firmament
embrassent. »

Pascal, Blaised?ensées de M. Pascal sur la religi@int Prosper: Guillaume Desprez, 1671. P. 165.
8 « Un grand esprit de ce siécle a voulu maintemér le Soleil est au centre du monde, et non pas la
terre ; qu'il est immobile, et que la terre, prajpomément a sa figure ronde, se meut au regard du
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monde. Plus tard, dans ¥& de Jésydraité posthume inachevé, Bérulle révéle
explicitement son adhérence au géocentrisme ldrsquitient que « Le Soleil [...] est si
beau, si grand, si vite, si léger et si réglé ennseuvements [...] il fait ses périodes et ses
révolutions avec un si bel ordre et mesuf@. »

Bien que le Cardinal de Bérulle ait clairement a&sta nouvelle astronomie a la
religion catholique, tirant profit des images s#é@és par Copernic pour fonder le
christocentrisme, il ne fait que développer uneapiédre solaire préexistafite comme le
rappelle Fernand Hallyn daha Structure poétigue du monda célébration du Soleil
précede le recentrement de I'univers proposé ppefdd :

Le cosmos géostatique n'empéchait nullement le
développement d'un important symbolisme solaiee : |
passage au copernicanisme n'était pas absolunsgsadre
a I'éclosion de cette thématice.

En effet, bien avant I'adhésion de la majorité idésllectuels au copernicanisme, une
association s’était déja établie entre métaphdegrecet monarchie francaise, entre I'astre du
jour et la personne du roi. Les références au R@#ont fréquentes dans les pamphlets
apologétiqgues composés en I’honneur de Louis X#lroi se fait soleil, astre unique et

rayonnant, une image dont la fréquence est, seédénid Duccini, « absolument

obsédante » :

Soleil, par cette position contraire satisfaisattudes les apparences qui obligent nos sens & croe
le Soleil est en mouvement continuel a I'entouladerre. »

Bérulle, Pierre de. (Euvres compleétes. Paris: Mi@8&6, p. 161

8 |bid., p. 235.

% Cette métaphore existait déja dans des textggael. En effet, Pic de la Mirandole, dans un
commentaire d’un verset biblique (18 :6, « in gpsuit tabernaculum suums), place le Soleil au
milieu du ciel dés le XVe siécle.

L Hallyn, FernandLa Structure poétique du monde: Copernic, KepleParis: Editions du Seuil, 1987,
p. 140
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Certains auteurs filent la comparaison sur plusigages, tel
Antoine de Nerveze célébrant la paix de Loudun@t6l
Dans cette comparaison, les Princes sont les agir@dont
d'éclat que comme les planétes qui tirent du sloleilére et
chaleur®?

Comme le souligne Hervé Drévillon dans son celineet écrire l'avenir :
I'astrologie dans la France du grand sieécles comparaisons solaires a cette époque

permettent de définir le pouvoir royal :

Représenter le roi comme un Soleil n'est pas, coorme
serait tenté de le croire, une simple flatteriestcaussi une
maniére de lui assigner une mission et de lui Happes
attributions. Les propriétés du Soleil sont ledgailons du

roi.>

Quoigu’elle soit préexistante, cette associati@mlgnracinée acquiert une Iégitimité
supplémentaire grace a la diffusion de la nouasteonomie, ainsi qu’une portée
symbolique renforcée par la position centrale dieiSdans I'univers, comme I'explique
Fernand Hallyn :

Si le symbolisme du Soleil peut se passer d'exaletit
géomeétrique, on reconnaitra néanmoins qu'une telle
exactitude augmente sa convenance. Or, éliminant la
distinction du haut et du bas, fondant toute laification
symbolique sur la relation d'un centre au repas a s
périphérie, le cosmos copernicien réalise plusajtaerhent
les conditions propres a un épanouissement total du
symbolisme solair&
Cet épanouissement atteint son apogée sous le deginouis XIV. Dés sa naissance,

le 5 septembre 1638, comme on peut le voir surest@mpe commémoratiVeonservée

92 Duccini, Héléne. "La Vision de I'état dans laglititure pamphlétaire au moment des Etats-Généraux
de 1614."L'Etat baroque : regards sur la pensée politiqudaiE&rance du premier XVlle siécl&d.
Emmanuel Le Roy Ladurie, Henri Méchoulan, et Anidobinet. Paris: J. Vrin, 1987. 147-78, p. 153.

9 Drévillon, Hervé Lire et écrire L'avenir : l'astrologie dans la Fraa du Grand Siécle, 1610-1715
Seyssel: Editions Champ Vallon, 1996. p. 111.

% Hallyn, FernandLa Structure poétique du monde: Copernic, KeplerParis: Editions du Seuil, 1987,

p. 145.

% Le Systéme du monde au moment de la naissancaigelé Grand, le 5 de septembre a onze heures
trente minutes1638. Gravure a l'eau-forte. Bibliotheque natierte France, Département Estampes

et Photographie, Paris.
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dans la collection de la Bibliothéque nationalejdephin est assimilé au Soleil, son portrait
entouré d’un cercle lumineux, ses cheveux boueesentant les rayons de lumiére

émanant de son visage souriant.

ey

: LE SYSTEME DU MONDE
i ™ T Nobigh v o de LOMIE LE GRAND

e l-}--.l.}#iuum a'is, heiwsas Vo mmmeedier, Ny myasim so s
b FLTP - - TP

Le Systeme du monde au moment de la naissanceuit |ko
Grand, le 5 de septembre a onze heures trenteasidut
matin.

Le jeune Louis XIV est placé, comme l'astre audurel’associe, au centre de cette
nouvelle cosmologie, au centre de l'univers, laésphierrestre, et son satellite, la Lune,
tracant une orbite autour de lui. L'assimilationlaéigure du dauphin au soleil ne constitue

pas I'adhésion au systeme de Copernic, mais latédeune tradition de représentation du
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pouvoir royal. La légende, « le monde selon I'hjagse de Copernic » est explicite : le roi
est placé au centre de I'univers dans les ceuvrpsop@gande royale, sans pour autant
complétement valider la nouvelle astronomie puisligrest encore qualifieée d’

« hypothése ».

Apparition du géocentrisme et de I'héliocentrisna@slle langage

Cet engouement pour les théories astronomiquesi¢iséqui dépassent la science
des astres et se mettent au service de la relggidn pouvoir politique, s'accompagne d’'un
développement dans le domaine linguistiqgue. Maisdpercussions du bouleversement
astronomique causé par I'ceuvre de Copernic ddasdmage se font attendre : le terme
géocentriquedans sa version latigocentricusa été recensé pour la premiére fois en
1636°, presque cent ans aprés la publicatioddrevolutionibusalors que dans sa version
frangaise, il ne fait son apparition dans les diutiaires qu’en 1721, danséctionnaire
universel francais et latin contenant la signifiicat et la définition tant des mots de I'une et
l'autre langue, avec leurs différents usages, geetdrmes propres de chaque état et de
chaque professigqcommunément appel#ictionnaire de Trévoux

Géocentrigue Terme d'Astronomie. Concentrique avec la
terre. Qui a la terre pour centre ou qui a le méemdre que
la Terre.GeocentricusToutes les orbites des planétes ne
sont pas géocentriques... Le lieu géocentriqgueegilaneéte,
c'est le lieu ou elle nous paraitrait en la consiatéde la
Terre si notre ceil y était fix&.

Ce terme —accompagné de son homologue « héliapgsts- remplace le latin
homocentricugl’adjectif « homocentrique » est synonyme de roemtrique » ; il qualifie

donc une figure dont tous les cercles partagemi@&me centre) en spécifiant la nature de ce

centre commun, puisque ce centre n'est plus, dautjda terre. Ce changement important

% Rey, Alain, edDictionnaire historique de la langue francaidéol. 2. Paris: Dictionnaire Le Robert,
1998, p. 1701.

°" Dictionnaire universel francais et latin, vulgairemt appelé Dictionnaire de Trévawxol. 4. Paris:
Compagnie Des Libraires Associés, 1721, p. 479.
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est abordé formellement au cceur de la définipioigque le dictionnaire précise que « toutes
les orbites ne sont pas géocentriqués En effet, les centres de rotation se multiplent
XVlle siecle (le Soleil, puis en 1610, apres laaiéerte de satellites par Galilée, Jupiter) et
la Lune est le seul astre a garder son orbite gédgee.

Si la Lune trace une orbite géocentrique, les péamelles, se meuvent en suivant
une trajectoire héliocentrique. Ce terme appanatussi dans I'édition de 1721 du
Dictionnaire de Trévouxnais accuse un certain retard par rapport a seoweasglaise
« heliocentrick », qui se trouve dés 1704 darsbdcon Technicum: Or, An Universal
English Dictionary of Arts and Sciencds John Harris, la premiére encyclopédie
alphabétique écrite en anglais :

Héliocentrique : Terme d'Astronomie qui se dit de ce qui
nous paraitrait du Soleil, si notre ceil était pldaés son
centre Heliocentricus Le lieu héliocentrique d'une planéte,
c'est le lieu ou elle nous paraitrait si notreéiht placé au
centre du Soleil, nous la regardions d& la.

Malgré l'insertion des termesgéocentrique » et « héliocentrique » dans le
dictionnaire de Trévoux’Académie frangaise attendra 'année 1762 pgautar
« géocentrique » dans la quatrieme édition deXotionnaire. Sa définition, écrite 40 ans

apres celle de Trévoux, ne contient aucune référang orbites des planétes autour de la

terre, et élimine complétement la notion de mouvetfe Le géocentrisme n’est plus qu’un

9% Cette remarque, ajoutée a la définition, faiDdetionnaire de Trévoule premier texte de référence
alphabétique réfutant une structure du monde pureg@ocentrique.

% Dictionnaire universel francais et latin, vulgairemt appelé Dictionnaire de Trévawrol. 4. Paris:
Compagnie des Libraires Associés, 1721. P. 1638.

190 _a définition du terme « géocentrique » écrite Palembert pour IEncyclopédiepubliée a la
méme époque que la quatrieme éditiorDitttionnaire de I’Académie francaise (entre 1751 et 1772)
se rapproche de celle de Trévoux : on y remargpér@auté du mouvement et le refus de la terre en
tant que seul centre de rotation des planétes.

« GEOCENTRIQUE, adj. (Astron.) se dit de l'orbitaree planéte en tant qu'on considére cette orbite
par rapport a la Terre. Ce mot signifie proprenvamicentrique a la Terre; & c'est un terme des
anciens astronomes, qui regardaient la Terre colmmentre du monde. Mais, selon le systéme
aujourd'hui regu, les orbites des planétes nemuint géocentriques; il n'y a proprement que lagLun
qui le soit. Voyez Planéte, Lune, &c. »

Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciendes arts et des métieisd. Denis Diderot et Jean
Le Rond D'Alembert. University of Chicago, n.d.
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point de vue, celui des hommes campés sur la sud@ada terre levant les yeux vers les
étoiles :

Géocentrigue adj. de t. g. Terme d'astronomie. Qui

appartient a une planéte vue de la terre. Lieuggéidque,

Latitude géocentriqui®*

Quoique I’Académie ait évité d’associer le termgéecentrique » au mouvement des
planétes dans le ciel tel gu'imaginé par Aristdtke® Anciens, et que la définition ne
contienne aucun sous-entendu idéologique, le terhr@iocentrique » est toujours ignoré par
I’Académie au XVllle siecle. Ce n'est qu'au XIX@ele, deux éditions et 75 ans plus

tard®, que ce mot est officiellement accepté par I'ingitin chargée de fixer 'usage du

francais.

Conclusion

Alors qu’'au début du XVfisiécle, pres d'un siécle avant I'apparition durter
« géocentrique » dans un dictionnaire francaiSoleil tronant au milieu de I'univers n'a pas
encore triomphé du systéme hérité des Anciengrasties, philosophes et écrivains se
penchent sur la question de la nouvelle astronajoleannes Kepler, dans son celiee
Stella nova in pede Serpentaiiu sujet de I'étoile nouvelle [située] sur le pihd
Serpentaire) publiée en 1606, fait de la nouvedteoaomie un phénomeéne historique et
social en reliant explicitement le recentremeniful@vers au contexte général de la
Renaissance et aux profonds changements qui ostdrané la société de cette époque:

Aujourd’hui, une nouvelle théologie et une nouvelle

jurisprudence ont été constituées, les suiveufadacelse

ont renouvelé la médecine, et les coperniciens

I'astronomie’®®

%1 pjctionnaire de I'Académie francais¥ol. 1. Paris: Bernard Brunet, 1762. p. 816.
1920n retrouve le terme « héliocentrique » pour kngiere fois dans la®@dition duDictionnaire de
I’Académie francaisepublié en 1835.
Dictionnaire de I'Académie francaiséth ed. Vol. 1. Paris: Firmin Didot Fréres, 1885884.
103 . . P . . . .

« Per hos nova hodie facta est teologia, nova jurisprudentia, novarunt & Paracelsistae medicinam
& Copernicani astronomiam. »
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Pour Kepler, I'astronomie n’est qu’une manifestatitu bouleversement général qui
s’effectue dans la pensée de son temps, dansderella justice, la médecine... mais il est
possible de généraliser son propos afin d'y inclem®onde du théatre, ou I'esthétique du
renversement héliocentrique semble refléter parfaant celle de la comédie. Sur les scenes
comiques, le monde est souvent renverse, le gentitie est réellement un valet, et son
valet, un gentilhomme ; a I'extérieur des théatiee§oleil semble tourner autour de la Terre,
mais c’est la Terre qui tourne autour du Soleilm@®e le rappelle Jean Rousset, dans la
premiére moitié du XVlle siécle « le monde esteaVers ou chancelant, en état de bascule,
sur le point de se renverser : la réalité est lihstau illusoire, comme un décor de

théatre 3

194 Rousset, Jeaha Littérature de I'age baroque en Frandearis: J. Corti, 1954, p. 28.

46



Chapitre 2 : Orbites géocentriques — le persondageapitan

GRANGER
Ha ! Pierre Paquier, le monde s'en va renverser.

PAQUIER
Tant mieux, car autrefois j'entendais dire la méhsse, que
tout était renversé. Or si I'on renverse aujourdbugui était
renversé, c'est le remettre en son sens.

Cyrano de Bergerae pédant joué

En une répligue tout aussi naive que percutantgji®a le valet niais du pédant joué
de Cyrano de Bergerac résume la position de s@uidans le grand débat sur I'astronomie
gui occupe les esprits pendant la premiere moiti&\dlle siécle. Malgré cette perception
d’'un renversement, d’un changement soudain detirecCyrano de Bergerac voit dans le
copernicanisme un redressement, un retour a latisitunormale.

Cette situation, si longtemps ignorée en raisotedeprise de la pensée des Anciens
sur les philosophes, mais surtout d’erreurs induyt la différence entre le monde tel qu'il
est percu par I’'hnomme et la réalité physique dmeede, améne Fernand Hallyn a qualifier
'avenement des théories coperniciennes de ruptutre le sensible et I'intelligible. Selon
lui, ces théories nouvelles provoquent une « diatioa entre la forme réelle du monde
(héliostatique) et imageque nous en avons’ Galilée souligne d’ailleurs I'importance de
ce phénomene lorsqu’il défend —et développe- l@gial du navire évoquée par Copernic
dans sorDe Revolutionibu$®. Comme Copernic, il compare le point de vue d’un nem

ordinaire vivant sur terre a celui d’'un voyageuoléant sur le pont d’un navire ; alors que le

105 Hallyn, Fernand. La structure poétique du monde. Paris : Editions du Seuil, 1987, p. 171.

1% « En effet, lorsqu’un navire flotte sans secousses, les navigateurs voient se mouvoir, a I'image de
son mouvement, toutes les choses qui lui sont extérieures et, inversement, ils se croient étre en
repos, avec tout ce qui est avec eux. Or, en ce qui concerne le mouvement de la terre, il se peut que
c’est de facon pareille que I'on croit le monde entier se mouvoir autour d’elle. »

Copernic, Nicolas. Des Révolutions des orbes célestes. Trans. Alexandre Koyré. Paris: Félix Alcan, 1934.
P.92-93.
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bateau s’éloigne du port, c’est la berge qui sersldleigner ; alors que le bateau est emporté
par les flots et s’éléve sur la créte d’une vaglest la berge qui semble s’affaisser.

Cette tension entre la perception du monde paniihe et la forme réelle du monde
gue 'homme ne peut percevoir a I'aide de ses seais qu'il peut entrevoir grace a ses
facultés intellectuelles, inspire la création dgidins expérimentales ou I'auteur tente de
s'affranchir de sa condition et des limites de esac@ption. Ainsi les héros de Cyrano de
Bergerac et de Francis Godwin doivent abandonrterie et se projeter dans les étoiles afin
de pouvoir juger du mouvement et de la disposities planétes. Un va-et-vient constant
s’établit alors entre les cadres de référenceaeicplier dans le texte de Cyrano de
Bergerac. Le point de vue géocentrique des Terg@ppose, tout au long de I'histoire, au
point de vue centré sur la Lune des Lunaires, nessleux perceptions sont ridiculisées
puisqu’ un point de vue tiers, celui du personnagecipal, grand voyageur interstellaire,
Dyrcona, prouve que, prisonniers de leur conditespective, les Terriens et les Lunaires se
sont fourvoyés.

Cette problématique du regard imparfait de I’honemeaciné dans ses reperes
familiers et dans ses convictions erronées, seuetrau caceur méme de I'un des archétypes
de la vieille comédie, archétype fondé sur un rapgauteux entre le regard posé sur soi-
méme et le regard des autres, entre une réalijécsivie, et une réalité plus objective reflétée
par le monde extérieur. Cet archétype, le cap#tamiéveloppe et se transforme pendant les
grandes années du débat sur la nouvelle astroregndans les années 1630, marquées par la
condamnation de Galilée, il finit par se camperlssiiscenes du théatre francais comme
Aristote I'était sur la Terre lorsqu’il levait lggux vers les étoiles. Si cette vision du
personnage de théatre incapable de se dégagecdadition et de se libérer de son
aveuglement se retrouve chez de nombreux dramatpegésans de la nouvelle astronomie,
les détracteurs de Copernic préferent représantarditan en fou révant de théories

héliocentriques farfelues. Avec les pédants efides, deux autres personnages dont la
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représentation est touchée par les changementomgques du 1%et du 17 siécle, le

capitan devient porteur des controverses de sopstem

Le personnage du capitan

Le capitan, type de la vieille comédie si populaise les scénes francaises de la
premiere moitié du 17e siécle, soldat fanfaronexploits imaginaires et a la bravoure
inventée de toutes piéces, a son origine dansitaité. Il figure dans I'ancienne comédie
grecque, sous les traits de I'Alazon d’AristopHdhenais c’est le personnage de
Pyrgopolinice, tiré dMiles Gloriosusde Plaute, mercenaire vaniteux, menteur et liliahn
qui servira principalement de modéle aux dramasufgacais de la Renaissance et du XVlle
siecle.

A la tradition grecque et latif® s’ajoutent de nombreuses piéces du théatre it&lien
(comme I'll Capitanodu vénitien Lodovico Dolce oullDue Felici Rivalide Jacopo Nardi),
mais aussi la tradition théatrale, bien francaies, soldats fanfarons issus des farces et des
mystéres du Moyen-age : Colin, dan&&ace nouvelle de Colin, fils de Thévot le maire
(1542), jeune homme qui s'imagine participant a gioeieuse bataille et revient dans son
village avec un prisonnier sarrasin qui n’est quyéterin désorienté; le narrateur du

monologude Franc Archer de Bagnolé1468) un soldat fanfaron décrivant ses victoires

107 . ;o . T .
On peut citer, par exemple, le général Lamachos des Archaniens, comédie écrite par Aristophane

vers 425 av. J.-C. Pascal Thiercy remarque que Lamachos, personnage réel et contemporain de
I'auteur, devient sous la plume du dramaturge grec le « représentant de la guerre et le prototype des
Matamores et autres Capitans ».

Thiercy, Pascal. Aristophane : Fiction et dramaturgie. Paris: Belles Lettres, 1986, p.195.

108 Lawton, Harold Walter. Térence en France au XVle siécle : Contribution a I'histoire de I'hnumanisme
en France. Genéve: Slatkine Reprints, 1970.

19 be nombreux auteurs reconnaissent cette dette envers le théatre italien. Jean de la Taille, par
exemple, dans la préface des Corrivaux, dit avoir été inspiré par les dramaturges grecs et romains de
I’Antiquité, mais aussi par des auteurs italiens de son époque, en qualifiant sa comédie de « comédie
faite au patron, a la mode et au portrait des anciens Grecs, Latins, et quelques nouveaux ltaliens, qui
les premiers nous ont enrichi le magnifique et ample cabinet de leur langue de ce beau joyau ». Dans
cette préface, Il se propose ainsi d'imiter « les Plautes, les Térences et les Ariostes ».

Cioranescu, Alexandru. L'Arioste en France: Des origines & la fin du XVIll siécle. Paris: Les Editions des
Modernes, 1939, p. 305.
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improbables qui finit par implorer un mannequinpaille de I'épargner; ou Olibrius,

gouverneur des Gaules qui aurait martyrisé Saiptee®™

Cet archétype, dont la fonction est généralemdta de rival malheureux, évolue de
piece en piece, et, comme le précise Véronique érdpctans son introduction des comédies
d’André Mareschal :

Ancré dans une longue tradition dramatique, neflétant
aussi la société contemporaine et les débatsalitésr du
temps, (le capitan) incarne le genre comique luinmécar il
constitue une matrice verbale et théatrale effi¢Hce

C’est justement ce réle de matrice verbale portdessens (ou de non-sens) qui
facilite I'introduction de controverses dans lecdigrs de ce personnage : menteur éhonté, fou
débridé, excentrique ridicule, le capitan peutesanettre toutes les suppositions et tous les
caprices lorsqu’il est sur scene. Personnage éiiseipar I'outrance et la distorsion, par une
imagination sans bornes démontrant une incompréretitale de la réalité, le capitan
s'engage avec une vaillance sans mesure dansaé d@ternicien en se créant un réle dans
l'univers accepté par la majorité de ses contenipsrde systeme géocentrique- ou dans
celui proposé par Copernic et les astronomes cimpens —le systéeme héliocentrique.

Afin d’analyser le réle de I'archétype du capitaand la discussion de I'époque sur
I'astronomie, il est important de se pencher swdlution de cet archétype a travers le temps

et de se concentrer sur trois axes principauxatare imaginaire du capitdf(humaine,

héroique, divine), son équilibre mental ('emphasgse ou non sur la folie, mais aussi sur les

10 a génése et I'évolution du personnage du cagisaétudiée dans de nombreuses ceuvres,
notamment Boughner, Daniel The Braggart in Renaissance Comedy; a Study in Goatipe
Drama from Aristophanes to Shakespediénneapolis: U of Minnesota, 1954 ; Fest, Offer Miles
Gloriosus in Der Franzo[lsischen Komolldie Von Beginn Der Renaissance Bis Zu Moliére. Erlangen:
Deichert, 1897 ; Guichemerre, Roget. Comédie avant Moliére, 1640-1660Paris: Armand Colin,
1972 ; Lazard, Madeleine. "Le Soldat fanfardra"Comédie humaniste au XVle siécle et ses
personnagesParis: Presses Universitaires de France, 1978431

11 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@asnier, 2010, p.
225.

112 Afin de placer I'évolution de la mégalomanie desspnnages étudiés dans un contexte plus
général, voir le survol des lieux communs du typesd

Saisset, Léon, et Frédéric Saisset. "Un Type Deciémne Comédie : Le Capitan Matamoidércure
de France356 (1912): 728-52.
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degrés de la folie), et surtout sa relation a Enaogie, en particulier au Soleil et au

mouvement des astres.

Le Brave (1567)

Le personnage du capitan fait son apparition susé¢énes francgaises lors de
'adaptation duMiles Gloriosus(Le Soldat fanfaronde Plaute par Jean-Antoine de Baif.
Cette comédid,e Brave représentée a I'Hétel du duc de Guise le 28 @rs67*, connait
un grand succes auprés de la Cour. Premiére comgtiigie jouée en francais, elle marque
le début de l'influence de I'ceuvre de Platfteceuvre dont elle suit I'intrigue pas & pas : un
capitan dont la bravoure n’est gu’imaginaire enlevmaitresse d'un jeune homme et
'emméne dans une ville lointaine ; le valet duje@mant, Finet, se retrouve au service du
capitan qu'il tente de berner pour réunir les amant

Bien que Baif ait adapté la piece de Plaute, notamen transportant I'action en
France, en actualisant les références historiques éiminant des répliques portant atteinte
a la bienséanck, les traits de caractére du capitan Pyrgopolyr(itaslebras dans la version
francaise) restent inchangés. Les premiers veBralvg qui lui appartiennent d’ailleurs,

suivent de pres I'ceuvre originale ; certains cheuch sont allés jusqu’a qualifier la tirade de

113 Cette information se retrouve dans I'épigraphéadeiéce. Voir également le titre de I'édition de
1567.

Le Brave serait ainsi la seule piece de Jean-AatdeBaif a avoir été jouée sur sceéne.

14 Delcourt, MarieLa Tradition des comiques anciens en France avasiidve. Paris: Les Belles
Lettres, 1934.

15 pour un survol rapide de cette question, voihipitre consacré aux sources de Jean-Antoine de
Baif dans Quainton, Malcolm. "The Mysterious Cakthe Missing Source Edition of Jean-Antoine
De Baif's Le Brave.Court and Humour in the French Renaissance: Essajonour of Professor
Pauline SmithOxford: Peter Lang, 2009. 127-46.

Les différences entre le texte de Jean-Antoinealéd ses sources sont détaillées dans les ceuvres
suivantes : Augé-Chiguet, Mathidia Vie, les idées et I'ceuvre de Jean Antoine de Baheéve:
Slatkine Reprints, 1969 ;Terry, Barbara Anne. "Life and Works of J. A. De Baif." Thesis.
University of Alabama, 1966.

Il aurait aussi été influencé par des auteurs coesdtaliens, notamment par Lodovico Dolce etlson
Capitana Luigia Zulli a comparé ces deux comédies dantidla suivant :

Zilli, Luigia. Lodovico Dolce E Jean-Antoine De Baif Interpretil Didiles Gloriosus"Florence:
Olschki, 1985.
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Taillebras de paraphrase relativement fi§rén effet, Baif ne fait que traduire Plaute
lorsque le personnage du capitan fait appel aaessvafin qu’ils polissent sa rondelle (un
bouclier rond, en bois, recouvert de cuir bougliosn la définition du dictionnaire de Jean
Nicot) puis établit un rapprochement entre cetteletle et le Soleit’:

Goujats, fourbissez ma rondelle:

Qu'on me fasse qu'elle étincelle

Eclatant plus grande clarté

Que n'est au plus beau jour d'été

La clarté du Soleit’®

La forme de la rondelle rappelle directement calleéSoleil, mais Baif (comme

Plaute avant lui) préfére se pencher sur un atttibugt partagé par le bouclier et I'astre : son
rayonnement. Cette lumiére frappe les ennemisagiian, ennemis que Gallepain, un
écornifleur faisant le plaisant, imagine et énunmparer lui ; fantassins, lancettes, archers,
Anglais, Irlandais, et Northamberlandois, autantadeuches combattants que Taillebras
aurait vaincus. Il pousse sa recherche de la démesn I'exotisme jusqu’a la description
d’une bataille avec un oliphant, description d'atifalus ridicule qu’elle est déformée par
I'ignorance de Gallepain (il imagine des bras &eckéte dont il ne connait que le ndM)En
tout, Taillebras, selon les dires de Gallepainaiariomphé d’un oliphant et de 1 300
soldats, un nombre considérable bien qu’Artrotogas, homologue latin, arrive au compte

de 7 000. Cette prodigieuse tuerie imaginairersgedinéanmoins au regne animal et au genre

humain: quoique Gallepain compare favorablemeritebaas au dieu Mat®, les

118 « Ein ziemlick freie Paraphrase des plautinisdéfiges Gloriosus ».

Fest, OttoDer Miles Gloriosus in Der Franzo[lsischen Komo!ldie Von Beginn Der Renaissance Bis
Zu Moliére. Erlangen: Deichert, 1897, p. 35.

17 « Rendez mon bouclier plus brillant que les raydnsoleil par un beau jour afin que dans
l'occasion sur le champ de bataille son éclat ébdeues regards de I'ennemi. »

Plaute.Les Comédies de Plautéol. 2. Paris: Hachette, 1886, p. 58.

18 Baif, Jean-Antoine dé.e Brave Genéve: Librairie Droz, 1979, p. 47.

119 1bid. p. 49.

120« Si brave guerrier que, je crois,

Mars méme, dieu des combats,

Avec vous n’oserait pas

S’aparager —non sans raison-

N’y ayant point comparaison
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comparaisons établies se dessinent entre le cagiithes hommes, qu'ils soient aristocrates
ou héros de légende. Taillebras défait, dans gunit esimérique, un « parent du Duc
Nothomberlant ¥, et Gallepain, toujours prét & exagérer les ditesapitan par vile

flatterie, le qualifie d’ « homme en tout digne tdroi »?

et d’homme de la race de
Roland?® alors gue Finet, en tentant de le tromper, comgateeauté a celle, Iégendaire, du
« beau Paris natif de Troié’:

Dans son imagination, exalté par les dires desfiasaet de menteurs, le capitan
excelle dans les arts de la guerre et de 'amoupasse les autres hommes par sa bravoure,
sa splendeur, et ses exploits ; dans la réalig2dek Finet la présente dans le prologue de la
piéce placé a la scene 2 de I'acte |, Taillebraswsout passé maitre dans I'art de la
divagation, puisqu'il le qualifie de « maitre fotf»Ce délire glorieux est interrompu, &
I'avant-derniere scéne de la piece, par une baatnvigoureuse qui force le capitan a
abandonner ses habitudes de mythomane et a s’écrier

Par tous estimé je suis

Le plus méchant homme du monde,
Que jamais, en chose du monde,
Je ne sois cru en témoignagk.

Si la vérité triomphe a la fin de la piece de Bliffabulation fantastique du capitan
s'amplifie a travers le temps. Bient6t, la compswaiflatteuse entre la personne du capitan et
des étrangers de noble extraction ne suffit plashaser les foules ; méme le rapport qu'il

établit avec certaines caractéristiques de I'agil@ire ne satisfait plus. Effectivement le

rapprochement, I'assimilation, ne conviennent pagtemps a I'élaboration d’'un archétype

De sa prouesse a vos faits d'armes,

Tant vous étes adroit aux armes. »

Ibid. p. 48.

121 bid. p. 48.

122 B4if, Jean-Antoine dé.e Brave Genéve: Librairie Droz, 1979, p. 48.
123 bid. p. 54.

124 1bid. p. 203.

125 |pbid. p. 58.

126 |bid. p. 234.
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théatral déterminé par un ego démesuré. Ce pergemxaessif, pompeux et emphatique
dont les défauts sont amplifiés d’'une piéce a t@afin de plaire au public et de le
surprendre, préfere bientot le dépassement a lpa@ison. Friand d’hyperboles, il
surenchérit constamment dans ses propos : il siimaggus courageux que les autres
hommes, plus illustre que les héros historiquésgeindaires, plus brillant que le Soleil lui-
méme. Cette évolution du personnage est soulignéEynéne Rigal dans son ceuvre sur le
théatreDe Jodelle a Moliérglorsqu’il dépeint I'archétype du soldat fanfaidens le chapitre
consacré aux personnages conventionnels de la coméXVle siécle :

Une fois engagés dans la voie de la conventiofaualy de

la charge, les comiques n’ont quelgue chance de se

distinguer, de réveiller I'attention qui se lasde faire rire,

en enchérissant les uns sur les autres et ert plienloin,

toujours plus loin dans I'extravagance et la foffe.

Il est vrai que, des 1635, la vantardise de ceasddohfaron ne se contente plus de

simples comparaisons entre son courage et cekpaldassins étrangers ou entre son
équipement et la clarté du Soleil : André Maresdéakeloppe et grossit a outrance

I'archétype, faisant du capitan un demi-dieu imposbbsédé par son emprise imaginaire sur

le destin des hommes et sur la rotation de la ptahérre.

Le Railleur (1635)

En effet, quand André Mareschal pulllie Railleuren 1638, il indique dans sa
préface que cette piéce ne représente qu’un préshigu’une simple esquisse d’'un
personnage qu'il est en train de développtEe personnage, un capitan appelé Taillebras

comme le personnage de Baif, représente une éoldti type puisque, selon son auteur, il

127 Rigal, Eugene. De Jodelle a Moliére: Tragédie, comédie, tragi-comédie. Paris: Hachette, 1911,
p.18.

128 « Le premier [capitan] que j'ai inséré dedansecsdtire n'est qu'un essai et qu'une ébauche pour
l'autre que je te promets. » )

Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@esnier, 2010, p.77.
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est « le premier capitan en vers qui a paru sscdae francaisé®. Bien que cette
affirmation soit erronéé® le Bravede Baif étant aussi écrit en vers, ce capitatost’étre
une copie de ses prédécesseurs étant donné gquduit le mouvement d’'un astre dans ses
récits imaginaires. Mareschal défend d'ailleursi¢imalité de sa version de cet archétype,
affirmant que son capitan « n'a point eu d'exeraptie modéle devant lut®, et qu'«il a
précédé [au moins du temps] deux autres qui l'orgassé en tout le reste, et qui sont sortis
de deux plumes si fameuses et comiques, dhlinsibn et dans le¥isionnaires » >

Cette déclaration est difficile a prouver. Il eeetivement impossible d’établir une
chronologie exacte des piéces citées par Marepdisjue la date de la premiére
représentation dRailleur n’est pas connue. La piéce aurait été représentpeblic au
théatre royal du Marais lors du carnaval de 168%#knaval commence a la chandeleur, le 2
février 1635, et se termine le mercredi des centletl février de la méme année), mais
aussi en privé, au Louvre et & I'hdtel de Richeléeune date indéterminiée La
chronologie communément admise, chronologie g sglisée ici, se base sur les dires de
Mareschal et place les piéces dans I'ordre suivanRailleur, les Visionnaires, I'lllusion
comigue

Si la date de la premiére représentation est mioextla filiation de Taillebras est
incontestable : son personnage s'inscrit dangteéé du capitan tel qu’introduit par Baif 70
ans plus tét. Soldat fanfaron, poltron, il courtise jeune fille, Clythie, qui ne I'aime pas, se

fait ridiculiser de toutes parts, et finit, lors dénouement de la piéce, par contracter un

129pid. p.77.

130 v¢ronique Lochert, dans son édition critiqueRtilleur, propose I'hypothése suivante afin
d’expliquer I'affirmation de Mareschal : le Tailleds de Mareschal serait le premier capitan endiers
théatre du Marais. Il aurait ainsi ignoré ses pcédsgeurs a I'Hotel de Bourgogne.

Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@easnier, 2010, p.77.

131 bid. p.77.

132 1bid. p.77.

133 Au sujet de la datation de cette représentatiomial, Hugh GastorRichelieu's Desmarets and the
Century of Louis XIVOxford: Clarendon, 1990.
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mariage ridicule, un mariage de cocu, avec la Dupré courtisane qu'il partage avec
'amant de cette derniére, le volontaire Beaurocher

Il se rapproche aussi du capitan de Baif par sanifiegnce et par son rayonnement
splendide qui s’apparente a celui de I'astre du. jBu effet, sa personne et ses armes sont
illuminées par les étoiles ; mais la ou le preniigitlebras se contente de la lumiére du Soleil
en plein jour, le deuxieme, lui, est éclairé enng@euit par les rayons de la Lune, rayons
dont I'éclat est tel que sa présence engendresgacend jour » :

Pourrait-on discerner cette épée a la Lune ?
On dirait que le Ciel éclaire a ma fortune ;
Les astres, pour montrer la gloire qui me suit
Me font un second jour au milieu de la nidft.

Taillebras s’octroie ainsi une influence sur lesley du jour et de la nuit qu'il
perturbe par sa seule présence, présence formiefgibipérative, présence que méme les
forces de la nature ne peuvent ignorer. Natureltenoette autorité sur I'univers ne peut
appartenir & un simple soldat. Taillebras, comneaf@tan duBrave ne figure donc pas au
rang du commun des mortels. Il se compare a det®erates et a des héros Iégendaires. Il
déclare ainsi a Clythie, la jeune fille qu’il casd : « Vantez-vous aujourd’hui d’avoir un
Alexandre *. Il dépasse également ces rois et ces héros andesitissant dans ses
fantasmes, il « recoit le tribut des Rois, de I'Emgur $* et compare le sang de son
adversaire réel, Clarimand, au sang d’Alexalidrdlais Mareschal développe et amplifie

encore les fabulations de son personnage en insatwne nouvelle comparaison, encore

plus flatteuse, entre Taillebras et Achille, hésteda guerre de Troie. « Je suis de la race

134 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@esnier, 2010,
p.137.

135 |bid. p.152.

136 |bid. p.150.

137 « TAILLEBRAS 'ayant blessé Alexandre jamais n’eut le sang plus vermeille. »

Ibid. p. 139.
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d'Achille »**® affirme Taillebras lors de son duel avec ClarithaDette association éléve le
capitan et le rapproche du statut de demi-dieuhilk&cest fils de roi, soit, mais dans son sang
coule aussi celui de sa mére, la néréide Thétimiti marine mineure. Cette nouvelle
surenchére accentue le décalage entre la véritahliee de Taillebras et le personnage créé

de toutes pieces dont il joue le role.

Créature d’exception dans un monde de son inventiaiiebras souligne son
caractére unique lorsqu’il se défend devant Clyghidevient & nouveau la proie de
Clarimand, railleur et amant de Clythie :

TAILLEBRAS
Il parle de pareils, et moi je n’en ai point.

CLARIMAND
Il est vrai, mais il faut ajouter, de folt&,

Clarimand reprend ici le theme de la folie sansbatu capitan, theme déja exploité
par Baif. Cette folie est soulignée tout au londedeiéce de Mareschal ; aux yeux des autres
personnages, ancrés dans la réalité, il divaglienpertinent extravague a son touf%il
est « aussi vain [que] fod%, il « sor[t) de la raisons¥. Mareschal réutilise méme le terme
de « maitre fou® emprunté & Baif, et renchérit par ces mots « guiait avoir places aux
Petites », autrement dit qui devrait étre interaésdun hopital psychiatriqu&’

Cette folie, celle du mythomane imaginant sa gloiiitaire, s'oppose a une autre
folie, celle du Poéte extravagant. Bien que cestaiitiques voient surtout dans le personnage

de Taillebras et dans celui de son rival, Lyzamtiepoéte mi-pédant, la représentation d’un

138 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classiog@esnier, 2010,
p.138.

139 1bid. p.97.

140 |bid. p. 96.

11 bid. p. 111.

142 |bid. p.151.

143 bid. p.152.

144 Selon le dictionnaire de Furetiére, dans la dédinidu mot « maison » : « On dit aussi, qu'il faut
mettre un homme aux petites maisons, quand ibestf cause qu'il y a a Paris un hdpital de ce nom
ou on enferme ces fous. »

Furetiére, AntoineDictionnaire universelVol. 1. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690525.
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théme d’actualité politique et sociale, le pers@ende Taillebras ne se contente pas de
représenter une satire des mceurs de son temp#eEsievVéronique Lochert, dans son
introduction duRailleur, soutient que l'interaction entre le capitan gidete propose une
réflexion sur « le rapport entre la plume et I'ép&8 la troisiéme scéne de I'acte IV esquisse
une discussion encore plus polémique. Taillebepasanant devant Clythie qu'’il tente de
séduire par une accumulation d”extravagances Veshet I'étalage de ses compétences
imaginaires comme un paon ses plumes colorées,&aisas conquétes et les étres qui lui
sont assujettis, des rois aux empereurs, du Sadtaonstantinople au plus puissant roi des
Indes, des hommes aux Dieux... mais il ne s’arréseapa créatures peuplant le monde et
I'Olympe, de victoire en victoire, il sombre daasdémesure et finit méme par dompter les
éléments :

[Je] tien[s] assujetti le Ciel, la terre, et 'onde
Et d'un doigt fait mouvoir toute la masse rofitie.

Dans ces deux vers, le capitan affirme étre linéglu mouvement de la Terre. Ce
pouvoir imaginaire du soldat fanfaron sur les ieda nature se retrouve déja chez Pichou
danslLes Folies de Cardenidragi-comédie représentée probablement pourciaigre fois
en 1628 a I'Hétel de Bourgogne. Cette piece, igpif’'un extrait d®on Quichottemet en
scéne une version ridicule et superficielle du béle Cervantes et le transforme en simple
couard. Ce dernier, dans la tirade qui marque Bogesur scene, tirade ou il vante sa gloire
imaginaire et ses exploits dignes d’un Herculexdame :

Tant je suis valeureux que mes moindres exploits
Font peur aux éléments et leur donnent des'1bis.

145 « Leur association propose une réflexion sur émehd’actualité, le rapport entre la plume et
I'épée, qui concerne autant le statut du poéte daesociété toujours dominée par la noblesse d'épé
que la métamorphose progressive du guerrier mépiiss lettres en courtisan et souvent en poéte. »
(Mareschal Comédies 36)

146 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@esnier, 2010,
p.151.

147 pichou.Les Folies de Cardeni@genéve: Librairie Droz, 1989, p. 52.

58



Malgré ce précédent évoquant les éléments etikeguibles régissent, Mareschal amorce
ici, avant la premiére représentation ¥&sonnairesde Desmarets de Saint-Sorlin,
l'introduction d’un discours sur I'astronomie partaur les régles déterminant le mouvement
de l'univers, sur la course des planetes, darsfitite comique, et en particulier, dans les
élucubrations du soldat fanfaron. La nature du remant n’est pas explicite (Est-ce une
allusion a la rotation de la Terre sur son axe saradéplacement autour du Soleil ?) mais le

fait méme de sa présence dans la comédie préfigaimsmologies détaillées a venir.

Les Visionnaires (1635)

Si Talllebras, le capitan de Mareschal, ne faitige’ allusion passagére au
mouvement de la Terre, Artabaze, le capitanvigi®nnaires archétype revu et augmenté
par Desmarets de Saint-Sorlin en 1637, se livieuérture de la piéce a un monologue
dithyrambique clamant sa primauté sur 'univergiénéral et sur la course des planetes en
particulier.

Dansles Visionnairescomédie commandée par le cardinal de Richeligauée
pour la premiére fois a I'hdtel Cardinal par laupe du Marais entre le 15 février et le 6 mars
1637, Desmarets de Saint-Sorlin met en scéne $opeage d’Artabaze, atteint, comme tous
les autres personnages de la piéce, de « queltipi@doticuliére 3. Dans son Argument,
Desmarets de Saint-Sorlin décrit ses visionnajreis, explique la nature de leur folie, mais il
ne fait que schématiser le personnage d’Artabairesi fsa personnalité et son réle dans la
comédie peuvent étre résumés par les premiersduatsurt paragraphe qui lui est consacré :
« le premier est un Capitan » (L'archétype du «taap»> est si répandu a I'époque qu'il est le
seul des visionnaires a ne pas étre affublé d'esergption ou au moins d’un adjectif dans

les dramatis person48. Desmarets de Saint-Sorlin précise tout de ménsaractéristique

18 Desmarets de Saint-Sorlin, Jehas VisionnairesParis: Librairie Marcel Didier, 1963, p.3.
149voici les personnages et leur description, telémumérés dans les dramatis personae de I'édition
de 1640 : « Artabaze, Capitan ; Amidor, poéte e@mant ; Filidan, amoureux en idées ; Phalante,
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principale du personnage -poltron, Artabaze veldgrgle pense vaillant- et insere quelques
éléments supplémentaires —son ignorance et saeratperstitieuse.

La ou ses prédécesseurs sont tout au plus desmgties éhontés déclinant leurs
victoires imaginaires pour impressionner les badaAdabaze se passe d’interlocuteur et se
présente directement au spectateur dans un moreottey&8 vers qui meuble a lui seul la
premiére scene de la piece. Les premiers verscstrent dans la tradition du capitan —il est
redoutable a la guerre et dans ses amours- mraigeihdique, dés I€° vers, une naissance
illustre : le Capitan d’Antoine de Baif était unl&wed dominant les rois ; celui de Corneille,
un héros commandant les dieux ; Artabaze, luienepbgtente pas de prétendre au statut de
mortel glorieux, il préfére s’élever au rang de @diau. Il proclame alors que « le Dieu
Mars (I)’engendra d’une fiére Amazon®% Se comparant favorablement & un demi-dieu
illustre, Hercule, fils de Zeus et d’Alcméne (ertfafiercule a étranglé les serpents envoyés
par Héra; Artabaze, lui, étrangle sa nourricejéitrit I'intensité dramatique —extréme- de la
violence menant a la mort de sa mere, a I'extinaties Amazones, et & une querelle avec son
pére, Mars, dieu de la guerre.

Dans son imagination débordante, le Soleil, prease la défaite des dieux, sépare
'univers en deux et en offre une moitié a chageléderant : Mars doit donc régner sur le
Ciel, et Artabaze, sur la Terre. Ce jugement diageur inspire de la reconnaissance au
capitan ; il décréte alors que le Soleil se redskevienne immobile, que les planétes, elles,

prennent le relais et se mettent a se déplacerleand :

riche imaginaire ; Melisse, amoureuse d’Alexanergrand ; Hespérie, qui croit que chacun I'aime ;
Sestiane, amoureuse de la Comédie ; Alcidon, peresd trois filles ; Lysandre, parent d’Alcidon. »
Ibid. p.10.

150 pid. p.10.
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Lors, pour récompenser ce juste jugement,
Voyant que le Soleil courait incessamment,
J'arrétai pour jamais sa course vagabonde,
Et le voulus placer dans le centre du monde;
J'ordonnai qu'en repos il nous donnét le jour,
Que la terre et les cieux roulassent a I'entdur.

Le capitan devient ainsi la cause premiere d’'urveau mouvement planétaire. Il
s’adonne a la description de I'univers observable, création d’un systéme cosmologique
(systéme qui n’est pas inusité, puisqu'il est célgur celui de Copernic) et a I'élaboration du
mythe fondateur de cet univers. Comme le capita@ateeille, Artabaze arréte le Soleil,
mais l'interruption de sa course n’est pas temperaile est permanente, « pour jamais », et
va complétement réorganiser le mouvement des odlestes. C’est Artabaze qui, non
content de dominer le mouvement des planétes, remles lois de la nature et initie le
mouvement originel :

Et c'est par mon pouvoir, et par cette aventure,
Qu'en nos jours s'est changé l'ordre de la nature.
Ma seule autorité donna ce mouvemeght.

Desmarets de Saint-Sorlin ne s’arréte pas a céqupgeparoles grandiloquentes,
paroles soulignant le décalage entre I'imaginaireadat fanfaron et I'actualité scientifique
gu'’il transforme et remanie afin de I'intégrer avision du monde. Au contraire, il renforce
le lien entre la comédie et le discours sur I'astroie, entre la folie du visionnaire et les
théories des astronomes, lorsqu’Artabaze contionalghyrambe en s’'imaginant avoir
inspiré les nouvelles théories, avancées par tesrasnes de son temps. Cette référence a
peine voilée auuatre dialogues sur les systemes du monde denfitéelét de Copernic
texte écrit par Galilée en 1632 pour le pape Urbdih et dont la préface annonce une

préférence marquée de l'auteur pour le systémeaogimue héliocentrique, est amplifiée

151 Desmarets de Saint-Sorlin, Jehas VisionnairesParis: Librairie Marcel Didier, 1963, p.11.
152 i
Ibid., p.11.
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par le champ lexical privilégié par les capitareduicde la surenchére. Tout est « grand »,
« fin », tout est écraseé sous le poids des sujerlat

A l'immobile corps du plus lourd élément;

De la vient le sujet de ces grands dialogues,

Et des nouveaux avis des plus fins astrologties.

Toutefois la présentation de ce capitan créateliudeers, ce passage de son
influence cruciale sur le mouvement ambigu de la€el érouvé dans un vers &ailleur de
Mareschal, a la réorganisation du mouvement irdiéal planétes chez Saint-Sorlin ne se
limite pas a une amplification burlesque du themdadsupériorité du capitan sur les astres et
les dieux, de la peur et du respect qu'il leur iresgelle introduit aussi dans la piéce un theme
d’actualité.

A cet effet, Mareschal ne fait qu’une allusionid&pet vague a des controverses
scientifiques de son époque (la rotation de la€Tgur son axe ou sa course autour du Soleil);
tandis que Desmarets de Saint-Sorlin dévelopgeglme du déplacement des planétes dans
une longue tirade et relie explicitement cette éxatijpn pathologique, au concept « d’esprits
chimériques et visionnaires® En se penchant sur les définitions de « chimérigat de
« visionnaire » offertes par le dictionnaire dedfigre, « chimérique : qui n'est point réel, ni
dans la nature, qui ne subsiste que dans notrériataan. Cet homme a un esprit chimérique
qui se repait de vaines imagination¥»et « visionnaire : Qui est sujet a des visiordgs
extravagances, & de mauvais raisonnemérftsun théme central apparait, celui du rapport

faussé avec la réalité en général, mais aussilavéalité scientifique de son époque.

133 Desmarets de Saint-Sorlin, Jehas VisionnairesParis: Librairie Marcel Didier, 1963, p.12.
%4 Desmarets de Saint-Sorlin, Jehas VisionnairesParis: Librairie Marcel Didier, 1963, p.11.
135 Furetiére, AntoineDictionnaire universelVol. 1. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690, np
136 Furetiére, AntoineDictionnaire universelVol. 3. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690880.
Cette définition est reprise, a peu de différemreés, dans la premiére édition Dictionnaire de
I’Académie francaisepubliée en 1694 :

« Visionnaire. adj. de tout genre. Qui a de faussede folles visions, qui a des imaginations
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L'lllusion comique (1635-1636)

Si le capitan de¥isionnaires archétype revu et corrigé par Desmarets de Saint-
Sorlin en 1635, s’approprie une grande distinctiaile de créateur de I'univers a I'image de
celui réorganisé par Copernic, origine du premieuvement, le capitan tel que mis en scene
par Corneille préfere le réle d’'un d’horloger calgatbinfluencer le déplacement du Soleil
dans la sphere céleste et d’arréter ce mouvemigiat issu de Dieu.

Corneille, dan4.’lllusion comique comédie jouée pour la premiere fois au théatre du
Marais pendant la saison 1635-183@publiée en 1639, met en scéne le personnage de
Matamore, un capitan qui, bien que s’inscrivantsdartradition de I'époque, atteint une
dimension hyperbolique s’apparentant a I'ceuvre denftarest de Saint-Sorlin.

Alors que la gloire et les exploits imaginairesi@dlebras, le capitan d’Antoine de
Baif, étaient chantés par un écrivain appauvrigoleplaisant, qui comparait son futur
mécene a des rois ou a des héros comme Rolandndewraix, Matamore, le capitan de
Corneille, compose son propre dithyrambe exubéBmpassant du regard d’autrui qui, privé
de sa force créatrice, ne fait que confirmer sessdMatamore prend la parole et les réles se
renversent : c’est le capitan qui crée son propfenen se présentant aux spectateurs, c’'est
le capitan qui multiplie les tirades, c’est le ¢apidont les répliques —et I'ego- s’enflent et
s'étendent : les comparaisons flatteuses de Gatlgfiscornifleur de Jean-Antoine de Balif,
ne suffisent plus. Ces rois auxquels Taillebradaibressembler sont devenus la proie de
I'imagination débordante du capitan ; il peut mairant les éclipser, les dominer, les éliminer

méme, sans avoir a combattre, tout simplementaamant de mots :

extravagantes. Cet homme est visionnaire. |l estiaubst. C'est un visionnaire. Ce sont des
visionnaires. » (652)

37 pour Hugh Gaston Hall, la premiére représentat®hillusion comique date du 5 avril 1636 a
I'H6tel Cardinal, afin de célébrer « 'audienceamgé », c’est-a-dire le départ, de 'ambassadeur d
Saint-Siege aupres du roi de France.

Hall, Hugh GastonRichelieu's Desmarets and the Century of Louis XIxford: Clarendon, 1990, p.
139.
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D'un seul commandement que je fais aux trois Parque
Je dépeuple I'Etat des plus heureux monardiies.

Cette réplique, cette allusion au dépeuplemenbgaumes entiers, rappelle
'énumération des soldats —fantassins, lancettebees- massacrés en un jour par Taillebras
lors d’un combat tout aussi épique que fictif :

C'est le nombre des hommes morts
Desquels en un jour vos bras forts
Firent carnage en la bataiffg.

Mais les similitudes ne sont que superficielles cdpitan passe d’une victoire sur des
armeées dans I'ceuvre de Baif a une victoire suslelefs dans la piece de Corneille ; mais il
passe surtout d'une victoire physique —sa forcesiojoye, ses bras, viennent & bout de ses
ennemis— a une victoire morale —son influenceedist qu’un mot de sa part déchaine les
Parques. Le capitan de Corneille manie les mdesrbgétorique plutdt que les armes.

Dans cette optique, Matamore s’octroie une emprisdes dieux de I'’Antiquité, fait
main mise sur le mythe et sur son phénomene déaméat parvient & exercer une puissance
souveraine sur I'univers antique et sur toutesrlarifestations des mysteres de la nature
traditionnellement imputés aux dieux.

Finis les boucliers polis au point de s’appareateSoleil. Le capitan ne se contente
plus d’évoquer la majesté de cet astre par sorrappa, il choisit plutét de le dominer.
Gréace au charme dont il se pare dans son imagmat@arme si irrésistible gu'il lui permet
de séduire I'Aurore méme, il arréte la course dieiBpendant une journée :

Le Soleil fut un jour sans se pouvoir lever,

Et ce visible dieu que tant de monde adore

Pour marcher devant lui ne trouvait point d’Aurdre]
Le jour jusqu’a midi se passa sans lumiéfe.

L'emportant sur le Soleil, dédaignant I'’Aurore gumalifiant son amour

d’insignifiant, Matamore passe de la séduction @&taltage grandiose de sa puissance,

138 Corneille, PierreL'lllusion comique Paris: Larousse, 1999. p. 52.
159 Baif, Jean-Antoine dé.e Brave Genéve: Librairie Droz, 1979, p. 52.
%0 Corneille, PierreL'lllusion comique Paris: Larousse, 1999. p. 54.
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puissance qu'il exerce sur les Dieux et, par comsgt) sur les hommes. Il passe ainsi du role
d’enjoleur a celui de dictateur, commandant I’ Aeroomme il commandait les Parques :

Et tout ce gqu’elle obtint pour son frivole amour
Fut un ordre précis d’aller rendre le jdff.

Matamore cl6t son récit chimérique en prenant lappce d'un héros aussi
magnanime qu'’il est grand, en affirmant qu'il «rémdi[t] au monde, et I'on vit le Soleit%.
Dans sa délirante vantardise, en arrétant et etam&n route le Soleil, il s’attribue ainsi les
cycles du jour et de la nuit. Pour ce qui est dalipuil n’est certainement pas dupe ; cette
magnanimité est le tribut du mensonge : la vératgtées propos serait démentie par la
lumiére du jour.

Dans le texte de Corneille, le personnage de Matasiarroge le pouvoir d'influer
sur le mouvement des astres par un recours aud#raeela personnification des phénomenes
cosmologiques légués par la mythologie : c’est khat@ qui soumet & son autorité les
créatures qui ordonnent 'univers et c’est donglui, par personne interposée, déplace et
transforme 'univers a sa guise.

Cette emprise qu'il croit exercer sur les diewpatconséquent sur le monde et sur les
phénoménes naturels et cosmologiques qui le réjigsaeservir de point de départ a

I'introduction d’un discours scientifigue dans teades du personnage du capitan.

161 Cette variante, issue des éditions de 1660 a 1682en valeur I'autorité du capitan sur le monde
dans son entier.

Corneille, PierreThéatre completEd. Alain Niderst. Vol. 1. Le Havre: Université &ouen, 1986. p.
941.

%2 Corneille, PierreL'lllusion comique Paris: Larousse, 1999. p. 54.
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Le Véritable Capitan Matamore (1637-1638)

Fin 1637 ou début 1638, soixante-dix ans aprés la premiére représentdtion
Bravede Jean-Antoine de Baif, André Mareschal fait jauethéatre du Marais une
comédie dont le sujet est & nouveau emprunté aePli@atte comédid,e véritable
Capitan Matamore ou le fanfaroadaptde Miles Gloriosusau goQt du jour et fait du
capitan la vedette de la piéce. Cette adaptatioples originale que celle de Jean-
Antoine de Baif : Mareschal ajoute des scenesrestiéelles des scenes entre amoureux
dont le public de I'époque est friand ; comme sm@dpcesseur, il puise son inspiration
dans I'’Antiquité, mais il emprunte aussi des themeésurtout la caractérisation du
capitan, a des comédies contemporaines ldtnsion comiqueetLes Visionnaires

Son capitan, Matamore, personnage central de ¢& pieprésente d’'une certaine
facon le type du trompeur trompé, victime de sahmiytanie outranciére : les autres
personnages, tour a tour, le bernent pour réunilaRie, une jeune femme qu’il a
enlevée dans le but de I'épouser, et Placide, s@mmf: Phylazie lui invente des
conquétes féminines en espérant qu'il 'abandomug pne de ces chimeres ; Placide se
déguise en commissaire du roi ; Palestrion, sogtve¢ met au service de Matamore afin
de mieux le duper ; Périméne, ami de longue datatgde et voisin de Matamore, joue
le réle d’'un mari dupé par sa femme amoureuse pitaca.. Matamore est donc entouré
de flatteries mensongeéres et de dithyrambes iresicdont le ridicule est souligné par la

métaphore filée du Soleil qui remplit une doubledion, celle de jouer avec les

183 « Si I'on en croit I'avertissement de Mareschad, \téritable Capitan Matamore connut un succes
durable sur la scéne du Marais, ou elle fut ” depleux ans tant de fois représentée " et " avec
applaudissements . L'achevé d’imprimer est dydrivier 1640, cette indication permet de dater la
premiére représentation de I'hiver 1637-1638, emaislablement de décembre 1637 ou janvier 1638. »
Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@esnier, 2010, p. 183-
184.

66



conventions littéraires du discours amoureux, k¢ cke mettre I'accent sur la démesure
des prétentions du soldat fanfaron.

Bien que Mareschal s’enorgueillisse une fois de plu caractere original de sa
piece, dans la préface Wiéritable Capitaine Matamori soutient qu’il a « traité [le
sujet] diversement et & [sa] mod&” il reprend, dans la troisiéme scéne du premier
acte, le discours du capitan ordonnant a ses \dggbolir ses armes dans l'intention de
pouvoir les comparer favorablement & la clarté dleif discours emprunté a Baif :

Que mes armes, coquin, soient encore plus luisantes
Je veux que leur éclat brillant et sans pareil
Fasse blémir I’Aurore et palir le Soléff

Il parodie le style épique du discours, amplifie déres du capitan, et ajoute un
détail crucial, qui n’est pas sans rappeler I'entté capitan de Corneille sur les scenes
francaises un an plus tot : si la lumiére de semaifait concurrence au Soleil, ce ne sont
plus ses nombreux ennemis que cette étincelleebmuir, mais le Soleil lui-méme, un
Soleil personnifié, déifié, accompagné de son digore.

C’est ainsi que, dés la premiére scéne de la pMdagmore souligne son
immense soif des grandeurs : il se qualifie deohiévincible « que ni les feux ni les
fers, cent mille hommes armés [...] ne saurait emgéda paraitre indomptable », et de
« dompteur des hommes et des dietfR »Ces exploits incomparables ne peuvent étre
réalisés par un simple mortel : dans ses follemeétes, il S’Tapparente aux colosses, aux
astres, aux dieux et aux déesses, a un étre sagilsspaterre. Il se compare entre autres

a un héros de la mythologie grecque, J#pa un demi-dieu, Alcid€® et & un géant,

184 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@asnier, 2010, p.
253.

185 bid., p. 276.

%% 1bid., p. 257.

%7 bid., p.263.
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Atlas'®. Pris en flagrant délit de mensonge par Artrotogmede ses valets, Matamore
finit par se comparer favorablement au Soleil dirse justifier. Il s’était effectivement
approprié des actions héroiques tirées de saéedtula Bible : dans ce cas précis, |l
aurait « mis Cain, Samson hors de captivitd #§ explique alors sa longue et glorieuse
existence —de I'Antiquité au 18iecle- en établissant un rapprochement entrersapne
et celle du Soleil :

ARTOTROGUE A

Vivre encore en ce siécle? O I'extréme vieillesse!

Vous étes beau pourtant.

MATAMORE

Airwgie le Soleil;

Nous sommes d’un éclat et d’un age paréil.

Beauté, lumiére, éternelle jeungg8e. en s’appropriant ces caractéristiques
propres a Phébus, Matamore se fait une place dg@théon des dieux antiques... alors
gu’Artrotogue, son valet, ttmoin d’'une chute acotdée de Matamore, préfere le
comparer & un Phaétdhburlesque et ridicule, s'étendant sur le dos,leim fParis, sous
les yeux de son pére illuminant le ciel.

C’est cette réécriture de la mythologie qui insfirtelese, niece de Périmene
jouant le réle d’épouse imaginaire et volage émtis€apitan. Décidée a tromper
Matamore et a le séduire, elle choisit de flatter srgueil démesuré. Elle multiplie les

éloges et parodie le style grandiloquent du sdlid#@aron qu’elle berne facilement. Puis

reprend précisément la métaphore filée du Soleiyréssant aux conventions du

188 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@asnier, 2010, p.
262.

1%9bid., p. 270.

0 bid., p. 273.

" bid., p.274.

172 Matamore soutient, & la derniére scéne de l'attel’il « naqui[t] deux mille ans, et plus, devant

le monde ». lbid., p. 354.

173 phaéton, fils de Phoebus, est foudroyé par Zesqual tente de conduire le char de son pére et en
perd le contrdle
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discours amoureux une critique des fabulationsafdigjues de Matamore qu’elle raille
impitoyablement :

D’un seul [des] regards [de Matamore],

Ce sont des traits de feu, des lances, et des;dards

Qui pourrait regarder ce Soleil sans nuatfés?

Le vocabulaire galant des feux et des dards deolamprend une toute autre
valeur dans les répliques d’Artelese, qui jouelasimilitude entre ce lexique
conventionnel et le lexique de prédilection de Madee, un lexique guerrier amplifié et
ridicule. Tour a tour, les personnages fémininggiant le langage amoureux et les
prétentions du capitan : Phydippe demande a sarsieid’« avance(r) la premiere ; Je ne
saurais souffrir I'éclat de la lumiéré’3émanant de Matamore ; et Phylazie de
s’exclamer qu’elle ne peut vivre « privée de ceefboflont la flamme est si claire*’3

Ces traits d’esprit permettent de souligner la edganie du capitan, folie des
grandeurs que Mareschal décline tout au long geesa. Matamore est habillé en
« costume de fou'¥’, les autres personnages le traitent de « coquis Iddopital >,
de « ce fou ¥°, de « Prince des fous®} Phylazie développe la description du costume
de fou, en affublant Matamore d’un titre de plyrés avoir été élevé au rang de Prince,

il est maintenant maitre) : « Pour étre connu midwous faut, maitre fou, Bonnet vert,

et marotte [la marotte est un sceptre porté paoles®’], et sonnettes au cod®s

174 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@esnier, 2010, p.
349.

75 bid., p. 350.

7% bid., p. 357.

7 bid., p. 220.

178 |bid. p. 329.

79 bid., p. 337.

180 |bid., p. 366.

181 Selon la premiére édition ddictionnaire de I'’Académie francaispubliée en 1694 : « MAROTTE.
s. f. Certain baston avec une teste au bout, edifitarrement de pieces de différentes couleurs ave
des grelots, & que les fous de profession portdéatraain. C'est un fou a marotte. il devrait polaer
marotte. »

Dictionnaire De L'Académie Francais¥ol. 2. Paris: Veuve De Jean Baptiste Coigna6®41 p. 28.
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Cette folie ne se contente pas d’une carriérdaii glorieuse et
invraisemblable. Se mouvant dans un monde imagimeuplé de créatures fantastiques,
Matamore, comme Artabaze avant lui, faconne soprprmythe en affirmant étre la
cause de bouleversements cosmiques :

J'ai vu méme le Ciel par des canaux divers

Pleurer de tous ses yeux et noyer I'Univers,

Lorsque pour m’'implorer il fit ce grand déluge

Ou tout le genre humain sur mon dos eut refdge.
Origine du déluge biblique, arche de chair et gfogant les hommes et les arrachant a
une noyade certaine, sauveur de 'lhumanité, Matamejuse de se limiter a cette seule
amplification hyperbolique et s’attribue de surtteicycle des saisons, « Vois-tu comme
la terre en cet endroit fleurit / C’est ou je Iaisée. » ; les éléments qui forment la

matiere, « Aussi ne sont-ils [les éléments] faitaglessein de me plaire » ; et méme la

lumiére dispensée par I'astre solaire, « Ce n’ast mon sujet que le Soleil éclairé®%

Les Boutades du Capitaine Matamore (1647)

L'archétype d’un soldat fanfaron se figurant étne gréature unique et inégalée, étre
supréme engendrant le monde et la matiere, seivet@nouveau, une dizaine d’années
apresLe Véritable Capitaine MatamomAndré Mareschal, darises Boutades du capitaine
Matamorede Scarron. Représentées pour la premiére fai§4®, puis imprimées en 1647 et
1648,Les Boutadespiece en un acte et une rime, augmentée d’'utectioh d’entrées et de
tirades écrites pour le personnage de Matamorepi@ment de nombreuses allusions a la
mythologie, au Soleil, et au mouvement des astias tk firmament.

Dans 'une de ses stances, Matamore se campe @& derf’'univers, vainqueur du

dieu de la guerre, et se lance dans un discouppadlrat glorifiant sa propre personne.

182 Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@asnier, 2010, p.
373.

183 |bid., p. 257-258.

184 bid., p. 266.
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Descendant direct des capitans I'ayant précédi@sscenes francaises, il reprend le
vocabulaire associé a son type (I'unicité, 'exaapt!’admiration, I'adoration) et surtout le
motif récurrent de la comparaison avec le Soleil :

Je suis au monde sans pareil

Digne quasi que I'on m'adore

La terre n‘a qu'un Matamore

Comme le ciel n'a qu'un Soléff.

Cette comparaison se solde, selon I'habitude ditazapyperbolique, en un
débordement. A maintes reprises, Matamore efftaigfie, subjugue le Soleil et il finit
méme par violenter I'astre et le dieu qui le repnés. C’est ainsi qu'il bern€ le Soleil dans
une stance, et le mutifédans une autre en lui crevant un ceil avec sarepié

Sa victoire est alors compléte. Comme ses prédéaesde Matamore de Scarron
prend grand plaisir a énumérer en détail les adiresvaincus par ses armes : les hommes,
les dieux, le monde méme. DansSleene de Matamore et Boniface le Pédientapitan

déclare sa supériorité d’'une maniére conventioanell

Il n‘est point de Guerriers, d'Empereurs, ni desRoi
Qui puisse justement se comparer a Hfoi.

Mais Scarron ne se limite ni a ces comparais@ttetises ni au dénombrement des
multitudes de victoires imaginaires de son persgenise plait a développer une métaphore
filee de la consommation et de 'avidité. Gouluy $éatamore se nourrit des vaincus, les

précipitant dans sa gueule béante, puis se tranefen monstre se gorgeant de mensonges,

185 Scarron, Paullhéatre CompletEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&@bion, 2009,
p. 346.

186 Selon Furetiére, Berner signifie « Faire sautaiguiun en l'air dans une couverture ». Bien qu'a
I'époque le verbe soit déja utilisé au sens figle&ens propre semble plus approprié puisqueltl So
berné est précédé d’'une Lune fouettée et d’'unerAuwroiquenaudée.

Furetiere, AntoineDictionnaire universelVol. 1. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690, np

187 Je ui crevai l'oeil gauche avecque ma rapiére :

Si bien que du depuis ce Dieu de la lumiére,

Ce beau Soleil est borgne, et n'a plus rien quiun ce

Scarron, PaulThéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&@bpion, 2009, p.
322.

188 Scarron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mpion, 2009, p.
351.
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sa taille s’enflant et se gonflant, se remplisskniots, de créatures, de planetes. Dans les

BoutadesMatamore mange des prévots, déguste les tripesFdamand, se fait un ragoGt du

régiment des Gardes, des grillades du cceur degefkgrignote des royaumes, et pense qu'il
réussira, un jour, a engloutir le monde entier.

Les dieux ne s’en tirent pas mieux. Apres sa iretdatamore les avilit, leur
imposant des fonctions indignes de leur rang, degjattissant et les humiliant. Dans son
imagination délirante, il fait de Pallas son estiadj en d’autres termes, son valet dont le réle
est de tenir son étrier lorsqu’il enfourche sonvalhdes Muses servent de litiere a ses
chevaux, le Sort de laquais a ses vassaux. Cettaération burlesque semble préfigurer
celle de la course effrénée des dieux terrifiédgaapitan, course comparée a la course des
planetes, figurant dans la premiere scend@tant jouéle Cyrano de Bergerac. Les dieux
sont terrifiés, les hommes consommés, les océaésavimagination du capitan,
imagination sans borne, se tourne alors vers llahso

Phébus de sa grosse prunelle
\/oyant une action si belle,

A I'heure méme se résout
Pour aller dire a l'autre monde
Qu'en remuant le doigt,

Je triomphais de todt’

Ce Matamore se nourrissant des vaincus, ce Magatriomphant de tout, c’est un
peu Scarron empruntant les thémes, les imagess ehamps lexicaux développés par de
nombreux autres dramaturges afin de les ampldietes pousser a leur extréme, de les

réunir en un seul personnage, enfin de créer céaupourrait qualifier d’exemple universel

de l'archétype.

Méme si leBoutadessemblent par moments n’étre qu’un répertoire estifades

lieux communs associés au soldat fanfaron, Scadwaloppe les themes a sa facon. Si, chez

189 Scarron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mpion, 2009, p.
329.
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Mareschal, les pleurs des amantes déconvenuedddu fenfaron déclenchent le déluge
biblique, dont le magnanime capitan sauve I'hunéaait se transformant en arche de Noé
vivante ; chez Scarron, I'épisode est réinventé demstyle tout a fait différent :

Un jour dans un esquif navigant sur la mer,

Neptune voulut m'abimer : [...]

Je l'effrayai si bien des traits de mes flambeaux,

Que du haut et du bas il vomissait des eaux,

Qui dedans peu de temps couvrirent les rivages.

Enfin la peur qu'il eut de mon ceil enflammé,

Lachant tous ses conduits, lui fit enfler son onde,

Et de telle fagcon qu'il noya tout le monde,

Et fit ce grand déluge oul tout fut abini&.

La ou Mareschal avait construit une fiction hgual et galante, Scarron pousse
I'hyperbole vers la scatologie : il préconise lemges grossiéres, et fait des eaux du déluge
des excréments et des matiéres régurgitées, ihdéolutes les permutations possibles du
théme, épuise les synonymes et les images. Cedgracgdaptation se retrouve aussi dans
sonEntrée de Matamore, en fou, qui se croit Jupitee entrée parodiant I&&tamorphoses
d’Ovide. Bien gu'il suive la structure ddundi origg allant méme jusqu’a en réutiliser des
expressions et des images, Scarron choisit deajgye cette histoire de la création du
monde en glissant des références a I'actualit@sigrie de son époque. (A noter :
contrairement aux auteurs précédents qui multiplenexpressions décrivant la folie de leur
personnage, le titre de cette entrée est la séideence directe a I'équilibre mental du

capitan de®outadeg Scarron commence par associer le capitan @&&ion du monde et de

ses composantes :

0 bid., p. 321.
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Je suis le seul Auteur de toute la Nature,
Les Dieux sont mes sujets, 'Homme ma Créattre
Dans son imagination débordante, Matamore créédesents, puis la ter®, avant
de doter sa création de mouvement. Scarron sa@@navec enthousiasme a I'expansion de
la relation entre son capitan et la formation dund® et en particulier entre son Matamore et

le concept du mouvement originel :

Je suis le seul principe, et le moteur des causes,
C'est par moi seulement qu'agit I'ordre des choses
J'ai tiré du néant tout ce vaste Univéts
Matamore, en utilisant des termes relatifs a laltigde, termes étroitement associés
au dieu chrétief* établit une comparaison entre eux. Comme Dieastile créateur de la
matiére mais aussi la force qui détermine le mowrgrdu monde naturel (la cause
premiére). A cette allusion générale au mouvenggdrron ajoute ensuite des références

plus pointues et plus détaillées. Lors de la foiomadle la terre mise au monde par Matamore,

le capitan place le ciel sur des rouages, rouagdsigpermettent d’effectuer des rotations

91 5carron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mhion, 2009, p.
315.

2 Dans la méme entréeEhtrée de Matamore, en fou, qui se croit JupiBrarron décrit la création
de la Terre par Matamore :

« Je fis en méme temps la terre toute ronde,

Et son égalité n'a rien qui la seconde »

Ce concept de la création du monde connu se retrdéja dans la Boutade de Matamore a son valet
ou il affirme avoir fracassé les continents afircager la mer Méditerranée et le détroit de Gibralt

« Pour ouvrir un passage a la mer Atlantique,

Je divisai jadis I'Europe de I'Afrique. »

Ibid., p. 309-310.

193 gcarron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mhion, 2009, p.
315.

1% Nicot, dans leThrésor de la langue francai§&606), écrit simplement : « Moteur. L'esprit mateu
de I'Univers. Dubellay» alors que Furetiére, dans son dictionnaire, é@barpeu plus : « Moteur :
Qui meut ou fait mouvoir. Dieu est le premier motee I'Univers. »

Nicot, Jean. "Trésor de la langue francaise tacieane que moderne." Analyse et traitement
informatique de la langue francaise. UniversityCoicago (ARTFL), n.d. Web. 04 Dec. 2013.
Furetiére, AntoineDictionnaire universelVol. 2. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690,676.
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perpétuelles autour de cette planéte, et donciedarer indéfiniment les cycles du jour et
de la nuit :
Je mis le Ciel plus haut que tous les éléments ;
Ce corps qui fut formé sans mélange de boues,
Tournoie incessamment sur de puissantes tSues
Il ne se contente pas d’enclencher le mécanisnte gimnde machine des cieux,
d’étre du fait de sa nature ou de son essenceutge @ mouvement originel. Comme le
Matamore de Corneille, le capitan de Scarron ale/pir d’arréter la course du Soleil & son
gré, puisque selon ses dires, son existence mainiie I'ordre des éléments et de la matiére,
mais également le déplacement du ciel :
Et sans moi tout serait en sa masse premiére.
De ce chaos confus le mélange odieux
Arréterait encore le mouvement des cfébix
Le theme de la course des planetes se déclinenggiatielans d’autres stances. Par
exemple, dans IBremiere stance de Matamoi®carron utilise une formule que I'on retrouve
dans de nombreuses piéces précédamdesades apres une guerre menée contre les dieux
se soldant en une victoire décisive, Matamore toaime I'univers par la peur qu'il inspire au
monde tout entier. Le soldat fanfaron assume #adle de I'horloger mettant en marche un

nouveau mécanisme :

Apres ce grand combat le Ciel vint a son tour,
Pour me priver du jour :

Mais dés qu'il apercut cette face guerriere,

Plus effroyable a voir que le moine bourru,

Il se mit a courir d'une telle maniére,

Que depuis ce moment il a toujours couru :

Et cette peur encore si vivement le presse,

Qu'on le voit fuir de crainte et tournoyer sanseé¥

195 gcarron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mhion, 2009, p.
317.

1% gcarron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mhion, 2009, p.
315.

97 bid., p. 304-305.
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A partir de ce moment, galvanisé par la terrear lgicapitan lui inspire, le ciel se
lance dans une course perpétuelle, dans un « fearant » qui rappelle la trajectoire du
Soleil autour de la Terre telle que décrite pasthitie et Ptolémée.

Que le capitan de Scarron soit I'origine méme duivement des planétes ou la
cause premiére d’'une transformation de ce mouvermemouvel univers construit par son
imagination débordante est un univers géocentriQueique le mythe de la transformation
du monde par Matamore emprunte beaucoup a la tifddtabaze dankes Visionnairesle
résultat de cette transformation est différent ucgvers au Ciel tournant autour de la Terre
est diamétralement opposé a celui que le capitddedearets de Saint-Sorlin a échafaudé. Si
les propos d’Artabaze, issus de la plume d’'un dattaché au Cardinal de Richelieu, peuvent
étre considérés comme une critique des théoriéschétriques de Copernic, les paroles de
Matamore, écrites par Scarron, disciple du philbsogt astronome copernicien Pierre
Gassendi, pourraient alors étre assimilées a utiguer des théories géocentriques d’Aristote
et de Ptolémée.

Pourtant, cette critique d’un univers géocentrigonaginaire, et ridicule semble
compromise par les propos qu'’il préte a Matamorsuget du mouvement de la terre. Ce
phénomene contredit un principe fondamental dug@osme, le principe géostatique :
'immobilité de la terre. Certains vers dédiés an@ation de cette planete daiistrée de
Matamore, en fou, qui se croit Jupi&oquent le mouvement de cet astre:

Je fis en méme temps la terre toute ronde,
Et son égalité n'a rien qui la seconde ;

Par elle je donnai I'éternel mouvement
A l'immobile corps de ce lourd élémé&tit

Bien que la nature de ce mouvement ne soit pagcéealairement par Scarron, les

termes utilisés pour le décrire différent de celisis pour évoquer le déplacement du Soleil

%8 Scarron, Paullhéatre completEd. Véronique Steinberg. Vol. 1. Paris: Honoré&mpion, 2009, p.
316.
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et des cieux. En effet, 'absence de mots suggéamturse des planétes (la répétition du
verbe « courir ») ou la trajectoire circulaire darl orbite (les roues, les mots dérivés du verbe
« tourner ») semble indiquer que le mouvementuestipn n’est pas celui de la terre se
déplacant dans I'espace, mais plutdt celui detktiom de la terre sur son axe. Cet attribut
essentiel aux cycles du jour et de la nuit dangnivers héliocentrique, est absent des univers
géocentriques.

Le monde tel qu’imaginé par Scarron dansBastadesst donc un monde hybride,
bati sur des fondations géocentriques tout entiatégleux notions opposées, celle du

mouvement des cieux et celle du mouvement dere. ter

Le Pédant joué (1654)

Ce n’est qu’a la fin de 'année 1645 ou au débutatmée 1646°, sous la plume de
Cyrano de Bergerac, libertin érudit et discipleGhssendi, que le capitan origine de I'univers
prend une dimension clairement polémique : bieomgente danlse Pédant joué
l'influence de Desmarets de Saint-Sorlin et de €itl les images empruntées au systéme
de Copernic ne se limitent pas aux rodomontades sbldat fanfaron et ignorant, elles se
glissent dans les propos de nombreux personnagesreettent de séparer les partisans du
géocentrisme —les vieux, les ignares embourbésldaassé- bref les personnagesnpés
des partisans de I'héliocentrisme —les jeunegdpsts critiques tournés vers l'avenir- les

personnagesompeurs

199 Bien que les critiques du XIXe siécle fontRédant joudine ceuvre de jeunesse que Cyrano de
Bergerac aurait composée vers 18 ou 19 ans, kxgues modernes s'accordent pour dire que la piece
aurait été écrite en 1645 ou au début 1646, grace allusion que I'auteur fait au mariage du mi d
Pologne le 6 novembre 1645. Le seul manuscrRéiant jouémanuscrit appartenant a la
Bibliotheque nationale, date, selon Madeleine Ampde 1650-1651.

Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Ed. André Blanc. Paris: Honoré Champ@01,
p.15-16.

Bergerac, Cyrano Dées Etats et empires de la lune et du solidl. Madeleine Alcover. Paris:

Honoré Champion, 2004, p. lll.
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L'intrigue est compliguée et peu convaincante paments : Granger, le pédant dont
la piece porte le nom, cherche un gendre gu’il @oimposer a sa fille, Manon, et une femme
gu'il pourra épouser. Il jette son dévolu sur Garteyla sceur d'un gentilhomme du
voisinage, de la Tremblaye, gentilhomme amoureuMadgon. Le jeune homme a deux
rivaux, Mathieu Gareau, un paysan rustre qui sgdie, et Chateaufort, un soldat poltron
qui se dit héroique. Avec l'aide de Corbinellividet du jeune Charlot Granger, les jeunes
gens mettent en scéne une comédie qui leur peersd charier malgré les souhaits du
pédant. Cette piéce qui n'a pas été jouée au®6idtlé* a cependant fait I'objet de
nombreuses éditions (douze éditions de 1654 3*4%99

Rival discrédité et vaincu comme ses prédécesdeuwrapitan de Cyrano de
Bergerac fait une entrée triomphale sur scéne emipr acte : il se présente avec une tirade
énumérant ses exploits tout aussi grandioses qgiimaaes, exploits fondés sur une érudition
débordante et désordonnée. Il se fait ainsi higjoaiphe de sa vie et de ses exploits sans
pareil en partant de sa conception par mere Ndtams le but ultime de défaire les dieux de
I'Olympe. Il ne se limite pas aux comparaisongéiases entre sa personne et Hercule,
Achille ou Alexandre comme les autres capitanssrmeailance dans une énumeération des

composantes de son ame « au-dela de l'outrance mé&uomme le dirait Jacques Prévost. A

200 Ay XVllle siécle, les freres Parfaict laissent pager le contraire ; au XIXe siécle, Paul Lacraik e
tenté de croire que la piéce aurait été représerittel 645 par les comédiens de I'lllustre Théatre
mais les critiques modernes s’'accordent généralesuere fait que la piece n’a pas été jouée du
vivant de Cyrano de Bergerac.

Parfaict, Francois, et Claude Parfaict. Histoirglttatre francais, depuis son origine jusqu'a ptése
Vol. 8. Paris: P. G. le Mercier, 1746, p. 27.

Bergerac, Cyrano deélistoire comique des états et empires de la luruetoleil Ed. Paul Lacroix.
Paris: Adolphe Delahay, 1858, p. XXXI.

201 André Blanc a recensé douze éditidnsPédant joudéans I'introduction de son édition critique,
neuf éditions d'un volume ne contenant que la piét&ois éditions de la piéce au sein d’un rdcuei
d’ceuvres diverses de Cyrano de Bergerac. Les datesression sont les suivantes : 1654, 1658,
1660, 1661, deux éditions en 1663, 1671, 1676, 18628, 1683, et 1699.

Bergerac, Cyrano d€Euvres compléte&/ol. 3. Ed. André Blanc. Paris: Honoré Champ2®01, p.
41-42.
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ces hommes glorieuy, il rajoute de nombreux héeo dible et de lliade, sans pour autant
oublier le panthéon des grands hommes de I'Anté¢ffiidans son intégralité.

Chateaufort représente le type du capitan pouksgtg&me, ses caractéristiques —la
couardise et la vantardise- amplifiées a un demmé précédent. Les freres Parfaict, au début
du XVIII¢ siécle, abondent dans ce sens en affirmant, dananalyse tres critique dédant
Joué que « Chateaufort est un capitan d'une espéteouvelle §2 Depuis, de nombreux
critiques littéraires s’accordent pour souligneriginalité de la forme, principalement celle
du foisonnement verbal du personnage. Prenons caremple André Blanc, dans son
introduction duPédant Joué

Outrance qui réside moins dans le contenu du disapie
dans la forme. [...] Chateaufort est plus prolixatiguant
[...] ce que Jacques Prévost appelle « la rhétoddgue
I'épuisement ». Ce qui, chez les autres, s'expo®is ou
quatre vers, donne lieu & une longue tirade, totigre
consacrée a l'auto-création de Chateadfort.

Ce dépassement outrancier se retrouve a tousvesuxi : si ses prédécesseurs sont
I'égal du Soleil, s'ils effraient le Ciel, Chateauf peut, quant a lui, « souffler d'ici le Solell
dans les cieux comme une chandeff& si le premier capitan de la scéne francaise, le
Taillebras de Jean-Antoine de Baif a tué 7.000 hesmselon les dires de son écornifleur,

Chéateaufort en a exterminé un nombre commencant«@aua 9, et tous les grains de sable de

la mer serviront de zérd®. Pourtant, certaines affirmations de Chateaugdrsurtout son

22 Dans son énumération frénétique, Chateaufort space &amson, héros biblique d'une force
colossale qu'il doit & sa chevelure; a Hectordilgoi Priam; a Ajax, héros achéen de la guerre de
Troie; & Cyrus, fondateur de 'Empire perse; a Epantas, général thébain vainqueur de Sparte; a
Romule, fondateur de Rome; a Scipion, général mmwainqueur des Africains; a Hannibal, célébre
général carthaginois; a Sylla, homme d'Etat rorqaira triomphé de I'armée de Mithridate; & Pompée,
général romain couvert de gloire par ses conqutédrient; a Pyrrhus, fils d’Achille; a Caton,
homme politique et tribun militaire romain; a Césainqueur des Gaulois et dictateur a vie; et a
Antoine, homme politique romain et amant de Clé@p&t.

203 parfaict, Francois, et Claude Parfaidistoire du théatre francais, depuis son originegu'a
présentVol. 8. Paris: P. G. Le Mercier, 1746, p. 26.

204 Bergerac, Cyrano deEuvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 26-27.

203 pid., p. 88.

208 pid., p.87.
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réle dans le symbolisme cosmologique de la pieme (@le dans I'intrique étant
conventionnel) et dans le dialogue entre les aneigethéories géocentriques et les nouvelles
idées héliocentriques, sont aussi d'une originaglitgrenante.

Chéateaufort, apres avoir démontré son éruditiorholggique et géographique, finit
par se tourner vers la cosmologie, lorsqu’il expdide mouvement des planetes tel qu'il le
percoit dans une version toute personnelle dedinesde la création de I'univers. Imbu de sa
propre valeur, perdu dans un délire égocentriqumagine les astres tournant autour de lui,
et par conséquent, autour de la terre sur lagilskedresse : apres avoir relaté les faits
saillants d’une guerre imaginaire contre les diduse déclare vainqueur et punit ses

adversaires en les obligeant & une course perf@tuel

Vous autres Dieux qui savaient si bien courir comme
Saturne, pére du temps, qui mangeant et dévonaintdart
a I'hopital ; Jupiter qui, comme ayant la téte éétiepuis le
coup de hache qu'il regut de Vulcain doit cours taes ;
Mars qui comme soldat court aux armes ; Phébusaquime
Dieu des Vers court la bouche des poétes ; Venusogume
putain court I' aiguillett€”; Mercure qui comme messager
court la poste ; et Diane qui comme chasseresselesu
bétes; vous prendrez la peine s’il vous plait deterca
califourchon chacun sur une étoile. La vous coutdeegi
bonne sorte que vous n'aurez pas le loisir de felase

yeux?%

Afin de traduire en prose le mouvement inlassabkastres, Cyrano de Bergerac
s’arme d’'un homéoptote lancinant : les structurasngnaticales sont répétées sept fois,
séparées d’'un point-virgule sans pour autant béréfile pause réelle. L'effet est écrasant,

essoufflant, une cl6ture du discours sur lui-mémecycle vertigineux et inéluctable. « En

207 « Courir l'aiguillette, se dit d'une femme quiseprostituer deca et dela. Ce qui vient de ce
gu'autrefois a Toulouse les femmes débauchéesétdikgées de porter une aiguillette sur I'épaule
pour marque d'infamie. »

Furetiére, AntoineDictionnaire universelVol. 1. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690, np

28 Bergerac, Cyrano dgEuvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 49.
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effet, les planétes sont justement ces septfarépond Granger. Ces Dieux, & cheval sur des
étoiles, condamnés a un mouvement perpétuel, experg bien les planétes connues des
astronomes du XVlle siécle (Uranus n’est découvguiten 1781, et Neptune, en 1846), et
tracent, dans un ordre décroissant, de Saturrladdgintaine a la Lune voisine, les
trajectoires d’un univers géocentrique que Cyram@ergerac, disciple du philosophe
copernicien Gassendi, rejette en I'assimilant alpufations fantastiques et ridicules de
Chéteaufort.
Le capitan reprend ses délires géocentriques @usigme scene de I'acte IV, quand

il révise le mythe fondateur de son univers : fitéeguerre contre les dieux, il crée
maintenant I'univers lors d’un accrochage avec amine qui avait marché dans son ombre.
Irrité, d’'un coup de son épée, il abat son adversiblesse la Nature, puis :

L’univers, de frayeur, de carré gu'il était, sS’@mrassa tout

en boule ; les cieux en virent plus de cent miflgsles ; la

terre en demeura immobile ; I'air en perdit le veles nuées

en pleurérent ; Iris en pris I'écharpe ; le Sadsilcourut

comme un fou?*°

Cette tirade, comme la description de la coursedaesc & cheval sur leurs étoiles,
s'étire en une accumulation épuisante de termed$vdat I'influence de Chateaufort sur
'univers (26 en tout). Loin de I'allégorie antiqda début de la piéce, évoquant la naissance
du systeme solaire ordonnée par le capitan, sdivige description détaillée de son
organisation (le soldat fanfaron s’attarde sur teimement de chaque planéte et sur leur
distance de la Terre), cette nouvelle énumératidrdé la création de I'univers géocentrique
un événement presque accidentel, une conséquatiéefparmi d’autres, le résultat d’'une
action anodine. En fait, la création de I'univess | capitan ne représente que 4 expressions

sur 26 ; il se réjouit également de son influenagdes monde naturel (il provoque la pluie,

209 pid., p. 49.
#%Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 139.
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I'éruption du Vésuve, les tremblements de terrsueties hommes (il cause la folie chez
certains, I'échec chez les rois).

Le procédé utilisé ici est familier. Comme il létfdans le reste de la piéce, Cyrano
de Bergerac développe dans cette tirade une @pibéte la surenchére : les termes choisis
deviennent de plus en plus ridicules, de plus as @loignés de I'astronomie, et I'auteur
couronne cette énumeération de la panique, quea@omage imagine engendrer, chez les
philosophes. Le parallélisme grammatical, |la réjpétide structures similaires qui permettent
aux spectateurs —et surtout a Granger- de falrerientre les dieux et les planétes, permet
dans ce cas d’effectuer un lien entre les princggesentriques mentionnés au début de la
tirade (la Terre immobile, le Soleil en mouvemaeattles assertions d'un ridicule outré
proférées subséquemment par le capitan (le viny&ffrournant au vinaigre, l'image
scatologique d'un étron terrifié se vidant de sunet séchant sur la semelle d'une
chaussure).

Bien que la fureur imaginaire du capitan transfoeherdonne l'univers -elle place la
Terre au centre de l'univers, force le Soleil aric@utour d’elle- en fait, elle ne fait que créer
un univers que l'auteur ridiculise en le compa@nh excrément.

Cette deuxiéme élaboration fantaisiste de la gethé Systéme géocentrique
provoque une réaction immédiate chez le principal de Chéateaufort, M. de la Tremblaye.
A la verve désordonnée du capitan, le jeune gemtithe oppose la fermeté d’'un homme
d’action, a I'univers ridicule, suranné et géocigpie du capitan, il oppose le bon sens. Avant
de le punir en le battant, le gentilhomme clameic@ire sur le capitan et ses idées
arriérées : « Je vous fais prisonnier a la requéteunivers 3.

Au systeme géocentrique préconisé par le capiappase le systeme héliocentrique
endossé par des personnages jeunes et vigourepiedeade Cyrano s’articule ainsi autour

du contraste observé entre un univers géocenteghéliocentrique : Cyrano associe ces

211 Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001 1;38.
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deux points de vue discordants a I'opposition ddpssentre les vieux et les jeunes que I'on
trouve dans toutes les comédies. Le pédant, I¢argmrétendant de sa fille, c’est-a-dire les
personnages ridicules, vieux, ne correspondanteplaséalité du moment, sont reliés
explicitement au systeme géocentrique, alors ggenélhomme de La Tremblaye, Charlot,
Genevote, a savoir les jeunes représentant les golegs connaissances propres a leur

époque, tiennent tous des propos critiques a kEdarcet ancien systéeme.

Conclusion

Qu’'il se nomme Taillebras, Chateaufort ou Matamla@ersonnage du
capitan introduit un discours cosmologique danstesédies grace a son
imagination débordante et a son orgueil démesuré :

Il n'a pas son pareil pour s'approprier le mériaa d
phénomene astronomique ou la responsabilité ditin fa
géographique ; le commun ignorant chercherait des
causes scientifiques a une éclipse de soleil ou a
I'existence des déserts sahariens : seul Matarsbre e
assez inventif pour expliquer le monde par sa gropr
histoire, par les « perfections » de sa propre
personné’?

Le type du capitan aux ambitions cosmologiquegsiéapres la parution du
Pédant jouéCette disparition est liée a I'épuisement du genr général : entre 1640 et
1660, le personnage du matamore n'apparait queditaapsomedies et deux farces selon
les recherches de Roger Guichenféfrele piétres chiffres pour un personnage qui

jouissait d’une grande popularité auprés des sgenta dans les années 1620 & 830

et pour qui de nombreuses piéces ont été écriteS8omme I'explique Hilde Spiegel :

%12 Garapon, Robert.a Fantaisie verbale et le comique dans le théfitracais du Moyen Age a la fin
du XVlle siecleParis: Armand Colin, 1957, p. 161.

213 Guichemerre, Rogeta Comédie avant Moliére, 1640-1660Paris: Armand Colin, 1972, p. 144.

24 « Dés la saison théatrale 1637-1638 sont joudesidetations de Plaute qui attestent la popularité
dont jouit alors le personnage du soldat fanfadame, représentée a I'Hotel de Bourgogne, est une
adaptation anonyme dviles Gloriosus(...) l'autre Le véritable capitaine Matamoe Mareschal. »
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La popularité du matamore et ses nombreuses irtgamsa

amenérent son déclin. Tel auteur tacha de I'empsute

l'autre, en rendant le capitaine plus pittoresquplos

cocasse, jusqu'a ce que, finalement, le persorpergét

toute ressemblance avec la rédlifé.

Avec la chute de la popularité du capitan, dombyghomanie dramatique

constitue la source principale de discours sutrba®mie dans la premiére moitié du
XVlle siécle, le type du pédant, fou savant et regitles arts malappris, prend la reléve,

en étalant avec aplomb et ridicule des connaissaswsmologiques erronées.

Garapon, Robert.a Fantaisie verbale et le comique dans le théfarcais du Moyen Age a la fin du
XVlle siecle Paris: Armand Colin, 1957, p. 173.

215 André Mareschal a éctiie véritable capitaine Matamogour Bellemore, comme le témoigne
'argument de la piéce : « J'ai taché de peindreaturel ce vivant MATAMORE du théatre du
Marais, cet original sans copie, et ce personnegerable qui ravit également les grands et le peupl
les doctes et les ignorants. »

Mareschal, AndréComédiesEd. Véronique Lochert. Paris: Editions Classig@esnier, 2010, p. 253.
Z® gpjiegel, Hilde. "Dom Dieghos de F. d'’Amboise arecdt petit marquis de Moliére : L'évolution
d'un Matamore.Revue d'histoire du théatdel 7 (1978): 7-18, p. 9.
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Chapitre 3 : Une étoile au plafond — pédants, Eawants, et
autres personnages

La folie de Chéateaufort, le capitan de Cyrano deyBec, ce personnage dont la

bravoure et les prouesses n’existent que dansvsamination, en fait un exemple parfdide

ce que Foucault appelle « la folie de vaine présimmp®™. Il définit ce type de folie dans la

littérature des XVle et XVlle siécles en ces termes

Ce n’est pas a un modéle littéraire que le fowesiilie ;
c’est a lui-méme, et par une adhésion imaginairéuqu
permet de se préter toutes les qualités, toutesehtss ou
puissances dont il est dépoufvil.

Le soldat poltron s’'imagine ainsi étre brave, conengédant s'imagine étre
philosophe. Malgré le rapport mensonger qu’ilsetignnent avec la réalité, malgré leur
profonde inadaptation aux regles de la civilit&le siécle, Jacques Truchet, dans son
inventaire des fous sur les planches du théatnedia, choisit de les séparer en deux
catégories distinctes de « fous savants » :

Les pédants constituent une catégorie différeleter:
science est beaucoup moins haute [que celle dass«pfar
assimilation romanesqué®y ; elle est aussi moins
désintéressée ; voués a la vie scolaire, ils heveidt pas au-
dessus de I'enseignement figé, somme toute assez
élémentaire, que dispensent les colléges, egstildrrive de
donner des signes de folie, c'est une folie sanagbee et
sans générosité’

27 Foucault cite, en plus de Chateaufort, les persges de¥isionnairesde Desmarets de Saint-
Sorlin et M. de Richesource, « un homme d’affaiemais, chimérique en projet » 8ir Politik de
Charles de Marguetel de Saint-Denis, seigneur dg-Saremond.

Saint-Evremond, Charles de Marguetel de Saint-Dei@s. Politik Would-BeEd. Robert Finch et
Eugene Joliat. Genéve: Librairie Droz, 1978, p. 16.

28 Foucault, MichelHistoire de la folie & 'age classiquParis: Gallimard, 1972, p. 47.

29 Foucault, MichelHistoire de la folie & I'age classiquParis: Gallimard, 1972, p. 48.

220 Truchet transforme dans son article la formulé&decault « fou par identification romanesque » et
choisit de ranger les personnages de capitansceftescatégorie ou figure Don Quichotte.

22 Trychet, Jacques. "Moliére et la tradition desfeavants.Travaux de littératureParis: ADIREL,
1990, p. 77.
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Aux délires cosmologiques d’'un Matamore se camgans le réle d'un dieu tout-
puissant vont s’opposer les erreurs engendréda paauvaise utilisation de connaissances
souvent archaiques d’un maitre des arts malapltisi I'épée étincelante d’un poltron,
glissée dans un fourreau dont elle ne sort jamaigelle au spectateur le décalage entre ses
réves d’autorité -militaire, politique, amoureuseune réalité tissée de sentiments
d’infériorité et d’humiliations, la figure du pédamportant le chaperon d’un docteur, affirme
un désir d’autorité —morale, intellectuelle, amause=, une volonté présomptueuse de paraitre
dont le monde théatral n’est pas dupe.

La figure ci-dessous, issue de la premiére édftmmcaise d&Eloge de la foliede
Didier Erasme, fait partie d’une série de 37 imagesisies pour illustrer le texte, images
tirées d’une édition dia Nef des Foude Brant. La gravure sur bais, intitulée « Fobel@ »,
représente un personnage grave, un docteur pdeartinettes, assis dans une tribune
tapissée de livres, mais affublé d’'une capuchenagmée de grelots et d’'une paire d'oreilles
d’'ane. Si cette capuche est renvoyée en arriéeflesi’est pas le centre d'intérét de I'image,

c’est que dans certains cas, la folie peut prefajpparence de la sagesse.
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lllustration deDe la Déclaration des louanges de folies
artiste non-identifié, 152%2

Ce méme type de va-et-vient constant entre lesrappes et la réalité, entre la folie
et la sagesse, permettra aux dramaturges du Xkkeesd'élaborer un discours sur l'univers
basé sur I'opposition entre la perception de nglizee au sein du cosmos et la réalité

astronomique issue des recherches de savantstemadiciens réputés.

Le Pédant joué (1654)

Le Pédant joués’ouvre sur un dialogue entre deux fous, Grariggrédant, « le plus
bouffon personnage de qui jamais la téte ait dessgonnettes’, et Chateaufort, le

capitan, le « microcosme de visions fantastitfde$”, dialogue ponctué de deux

22 Eollie Parle. 1520. Bibliothéque Nationale, Paris, Frar@allica. Bibliothéque Nationale.

%3 Ce rapprochement entre la personne de Grangetiedéun bouffon, fou professionnel, est fait par
Genevote a la scene 3 de I'acte Ill. Bergerac, @yde.Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré
Champion, 2001, p. 129.

224 |_a définition de I'adjectif « fanatique » a chardgpuis le XVlle siécle. Selon le dictionnaire de
Furetiére :
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interventions du cuistre de ce dernier, Paquies.t@as personnages sont, dées la premiére
scéne de la piece, liés par une sorte de compléniténtomique. Chéateaufort et Granger se
livrent & un duel par le discours, I'un multiplidas éloges a son propre égard, l'autre les
réfutant a I'aide d'insultes, tous deux renchémgsur le ridicule, alors que Paquier, marqué
par I'obéissance servile, commente sottement kgsgsrqu’il entend. Lors de I'une de ses
interjections, le valet confirme les théories gémégues de Chateaufort. Il ajoute, apres la
tirade du mouvement de I'univers causé par l'orbite les dieux décrivent autour du

capitan : « En effet, les planétes sont justemesisept-1a 35°.

Multipliant les formules latines choisies au hasaudout simplement erronées,
berné par tous les personnages de la piéce, amoditene demoiselle bien trop jeune et
belle pour lui, le personnage de Granger se rapprde celui de Chéateaufort : personnage
faux, se complaisant dans I'heureuse ignorancen@mpre ridicule, se targuant
d’agréments physiques et moraux imaginaires, maisww personnage en conflit avec une
réalité qu’il refuse de reconnaitre.

Il n"est donc pas surprenant que Cyrano de Becganéte a Granger, comme a
Chéateaufort, des propos géocentriques. Ainsi, Badsuxieme scene du troisieme acte,
Granger, invité a un rendez-vous galant par Geeewat s’exclame-t-il pas :

Oh que ne suis-je maintenant Julius César ou le pap
Grégoire, qui firent passer le Soleil sous leual&r je ne le
reculerais, ni ne I'arréterais en Thyeste ou englomais je
le contraindrais de marquer minuit & six hedfés.

Comme a son habitude, Granger s’embrouille et aanadgdans son discours des

sources et des images incompatibles : a une allasichangement des calendriers (en vue

« Fanatique : adj. m. & f. Visionnaire, qui s'imagiavoir des révélations et des inspirations. »
Furetiere, AntoineDictionnaire universelVol. 2. La Haye: Arnout & Reinier Leers, 1690,14..
2% Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 57.

226 Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 49.

227 Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 128-129.
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de leur réalignement & la course du SBf¢jl il ajoute une référence & deux épisodes tieés d
la Bible. Ancrées dans la théologie chrétiennegltigie que rejette Cyrano de Bergéfac

ces références se révelent donc incontestablerdenegtriques : dans le passage évoquant la
bataille entre les troupes de Josué et des cisgmoréens, en particulier, le Soleil est
explicitement représenté en tant qu’entité en mowerd, puisqu’il peut étre arrété dans sa
course : « Le Soleil s'arréta au milieu du cielp&se hata point de se coucher, presque tout
un jour. $%

A cette vision géocentrique d’'un monde ou le Sasilen mouvement, et peut étre
arrété dans I'histoire ancienne ou dans I'imagmastajoutent un tempérament arriéré et un
certain dédain des vraies connaissances, dédai@epuevote suggéere lorsqu’elle peint avec
virtuosité la cape dilapidée dont s’affuble Grang&s portrait pointu, portrait du « plus
facétieux personnage de Paris », ridiculise I'appee du pédant et parodie son discours a
son insu (il ne se reconnaitra que vers la firadearangue de Genevote). En une longue
tirade formée, a la maniere de Cyrano, d’'une actation interminable d’appositions,
Genevote multiplie les traits d’esprit moqueurgjguant expressément 'age avancé de
Granger et par extension son inadaptation au menadangement qui I'entoure. Vers la fin
de la description du vétement en lambeaux, avaptadser a celle de la physionomie du

pédant, Genevote attribue a des badauds imagirtkisegropos associant les motifs, créés

228 Cette référence est particuliérement amusantde @alendrier julien et le calendrier grégorien on
corrigé une erreur causant un décalage, et onttaffain réalignement du calendrier sur la course du
Soleil, alors que Granger, ici, réve de briserécptilibre.

22| es ceuvres de Cyrano de Bergerac sont marquées paofond athéisme et par une critique
pointue de la religion et de ses institutions. Rerusavoir plus sur le sujet, se référéadPensée
philosophique et scientifique de Cyrano de Bergeiarbe, Christian. "Cyrano : La Mise a l'envers
du vieil univers d'Aristote.Baroque7 (1974) ; lbels, L. "Cyrano et |le pari de Pasdats Cahiers
rationalistes(1957): 246-49.

Alcover, MadeleineLa pensée philosophique et scientifique de CyranBetgeracGeneve:

Librairie Droz, 1970.

230 Josué 10:12 « Alors Josué parla & I'Eternel,ue¢ai I'Eternel livra les Amoréens aux enfants
d'Israél, et il dit en présence d'Israél: Soleilége-toi sur Gabaon, Et toi, Lune, sur la vallée
d'Ajalon! »

Josué 10:13 « Et le Soleil s'arréta, et la Lunpendit sa course, Jusqu'a ce que la nation e(t tiré
vengeance de ses ennemis. Cela n'est-il pas aostld livre du Juste? Le Soleil s'arréta au miieu
ciel, Et ne se hata point de se coucher, presqueaitojour. »
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par les accrocs du tissu et les fils de la trantsaréférences a la connaissance et a la
sagesse :

[...] un autre divisant ses guenilles par chapitydsouvera

I'Alcoran divisé par Azoraes ; un autre le systéaiae

Copernic, un autre enfin jurera que c'est le mantdea

prophéte Eli¢**

Cette association entre le manteau de Grangelideonégligé, élimé, et des
connaissances théologiques anciennes, des déasiasttonomiques révolutionnaires, mais
aussi la sagesse d’'un prophéte, qui se dessireleattaches et les déchirures, est fort
révélatrice : le pédant, aveuglé par son ignorahses formules propres a la scolastique, ne
remargue pas la richesse du savoir de 'humanitérgglige comme les fils de la toile de
son manteau, fils qui s'usent et se brisent. Istiree pas les vraies connaissances, dont le
systéme de Copernic, il les rejette méme sans appel

Diamétralement opposé au pédant, son fils, Ch@nianger. Jeune, beau, galant,
aimé par Genevote, il représente aussi le rivalotepére. A la scéne 8 de I'acte IV, suivant
une machination de Corbinelli, son valet, il secadans une tirade sans queue ni téte afin de
persuader son pére qu'il est saoul. Dés les premiets il s'écrie : « Miracle, miracle, je
vois des étoiles en plein jour » avant d'enchairmec un trait d’humour basé sur le principe
héliocentrique de la rotation de la Terre sur pifme : « Copernic a dit vrai, ce n'est pas le
ciel, en effet, mais la Terre qui tourné»

Le lien que Cyrano établit entre abus d’alcogkstructuration astronomique de

l'univers n’est pas nouveau. Dans la version dets@ « Contre I’Automne » publiée en

1654, soit un an avant sa mort, il écrit :

#1Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 117.
232 Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 150.

90



Nous pouvons passer au vin, car c’est un tonniguige, un
courroux potable, et un trépas qui fait mouriril@éegnes de
santé. [...]Quelques philosophes de ce siécle etanht
avalé, qu'ils en ont fait pirouetter la Terre agsieis d’eux;
et si véritablement elle se meut, je pense quemkedes ‘SS
que l'ivrognerie lui fait fairé®

Les astronomes, comme Granger fils, sont aviriégrdent le sol bouger. Le
mouvement de la Terre est ici causé par la peareptiérée des philosophes qui découvrent
la nouvelle astronomie au fond d’une bouteille. iR, pour ce qui est de la lettre, I'auteur
semble se ranger du c6té des détracteurs de hastie de Copernic, ce qui ne correspond
pas a sa prise de position dées Etats et Empires de la Lune et du Séfélles deux
extraits (la scéne contenant Granger fils et ladlet Contre I'automne ») sont réunis dans la
méme éditiorEuvres complétede 1654.

Ce qui n'est pas particulierement surprenantlesacontradictions sont courantes
dans I'ceuvre de Cyrano ; il est difficile d’en titen discours philosophique ou scientifique
parfaitement unifi€”. La variante suivante, tirée du manuscrit consari&éBibliothéque
nationale, transforme I'ivrognerie en mouvement, rélers que la Terre enivrée chancelle
Sous nos pieds :

La Terre en but tant au siecle de Copernic qu&#a mit a
pirouetter, et si maintenant elle se meut, ce asstiréement
des SS que l'ivrognerie lui fait faifé®

Mais Charlot ne fait que feindre I'ivresse. Il sanisforme en une caricature
d’homme ivre, la démarche chancelante, ses jandantes lui donnant I'impression que

le monde tourne autour de lui, afin de se moquendde d’élocution ridicule et des idées

dépassées de son pére, comme Genevote I'a faitdaéenent. En effet, ses références

23 Bergerac, Cyrano d€Euvres compléte®/ol. 2. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 72-73.

234 5@ référer & la bréve étude et & la bibliograpbissacrée a cette ceuvre au chapitre 1.

235 pour en savoir plus sur les contradictions dasesiVre de Cyrano de Bergerac, se référer a :
Roussillon, Marine. "Science et fiction dans lesians de Cyrano de BergeraScience et littérature

a l'age classiqueVvol. 10. Saint-Etienne: Publications de I'Univg¥sle Saint-Etienne, 2008. 169-78. ;
Mac Cabe, James. "La contradiction dans I'ceuvi@ytlano de Bergerac." Thesis. 1991.

2% |pid., p. 75-76.
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astronomiques servent d’'introduction a une sériglaisanteries, certaines tirées a méme le
répertoire du pédant —Charlot fait référence aitdeBa des philosophes et a des dieux grecs,
il cite des locutions latines, et les agrémentend#iples comparaisons spécieuses dont
Granger pére est si friand.

L’ivresse feinte de Charlot Granger, ce simulacua déséquilibre mental d0 &
I'abus d’alcool qui cétoie la folie, oppose deuxians répandues au XVlle siécle : celle de la
folie en tant qu’erreur (par opposition a la ratilité)*’ et celle du renversement d’un point
de vue menant a la découverte d’'une v&fité

Pour Granger pere, la folie et I'erreur sont ino@sables —il traite son propre fils de
fou lorsque ce dernier tient un discours opposéiet™ ; le délire de son fils, ses propos
héliocentriques, représentent alors une aberratgss yeux. Mais Cyrano de Bergerac
tranche la question lorsqu’il fait dire & Charlaa@ger, dans la méme tirade, « Démocrite
était bien fol, de croire que la vérité fit danspuiits ; n’avait-il pas oui diri vino veritas

? 5840,

%7 Michel Foucault, dans son étude sur la folie §d'@lassique, établit un rapport entre « la dénaiso
comme sens dernier de la folie, et la rationalidime dogme de vérité ». Il ajoute ensuite quella fo
est toujours située dans « les régions originaiegerreur ».

Foucault, MichelHistoire de la folie a I'age classiquParis: Gallimard, 1972, p. 270.

238 Dans son chapitre sur « I'auteur pointu dans Vars », Jeanne Goldin étudie I'esthétique du
renversement chez Cyrano de Bergerac et conteséusdin ceuvre en affirmant que I'« idée qu'un
point de vue insolite perturbe la vision des chpga&in autre, précisément choisi, en découvre la
véritable nature, s'illustre partout dans les atties sciences de I'époque. »

Goldin, JeanneCyrano de Bergerac et I'art de la poindontréal: Presses de 1'Université de

Montréal, 1973, p. 157.

29 A la scéne 6 de I'acte |, lorsque Charlor Grangéuse de partir & Venise, contrecarrant ainsi les
plans de son pére, le pédant confie a Fleury : ®m fl® est fol, mon cousin, le pauvre enfant deieu
belle chandelle a saint Mathurin. » (Saint Math@sh le saint que I'on invoque pour guérir la folie
A la scéne 7 de l'acte |, Granger traite son fésdmicrocosme erroné de chiméres abstractives »
avant de crier au fou: « Au fou, au fou, ne voyems/pas comme il m'a jeté de I'écume en parlant !
Voyez ses yeux tout renversés dans sa téte. Han!veu, faut-il que j'aie un enfant fou ! »

Plus tard, Genevote se moque du stratageme de &mexg : « Ce vieux bouc veut envoyer son fils
en je ne sais quelle ville pour s'éter un rivalfat de venir & bout de son entreprise, il luitvaire
accroire qu'il est fou. »

Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, pp. 66,7%8,117.

240 Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 151.
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Les Illustres fous (1653)

Une référence directe a Copernic, référence apgsanmst a un moment ou un
personnage franchit, comme chez Cyrano de Bergarfrontiére du sens et du non-s&hs
se retrouve aussi dans une adaptation francassélire de la piéce de I'Espagnol Lope de
Vega,Los Locos de Valenci@. 1590-15957, adaptation que Charles Beys intitule
L'Hopital des fousReprésentée en 1634 et imprimée le 30 novemid®, tétte piece est
retravaillée par son auteur a la lumiére de sorestiilement consécutif a la publication
d’une satire contre le cardinal de RichelieuMiliade, dont il a toujours refusé la paternité. Il
passera, selon le Comte de Puymafgrsix mois sous clef entre 1635 et 1839mais seule

sa production littéraire —il compose trois poemamant son innocence et implorant la

241 En effet, il est possible de comparer ce passada flontiére du sens et du non-sens chez ces deux
auteurs : dankes lllustres Foudla frontiére est placée entre la raison et leefotland_e Pédant joug
entre I'esprit clair et raisonné d’'un homme soliriee délires (simulés, dans le cas de Charlot) d'u
homme ivre.

42| es chercheurs s’accordent a dire que les sode&gys sont doubles. S'il s'inspire des motifs et
des procédés littéraires Hes Locos de Valencid,tire une grande partie de son intrigueReregrino
de su patriaroman publié en 1604 et introduit en France dix plus tard lorsqu’il est traduit par
d’Audignier (Les Diverses fortunes de Panfile et de Nise)

Voir notamment ; Puymaigre, Théodore-Joseph de.Ptkte apologiste de Louis XllIRevue des
guestions historique84 (1898): 204-23. ; Lancaster, Henry Carringtbiope's Peregrino, Hardy,
Rotrou, and BeysModern Language Notes0 (1935): 75-77 ; Martinenche, Erndsi. Comedia
Espagnée En France De Hardy A Racine. Genéve: Slatkine Reprints, 1970 ; Cioranescu,
Alexandre Le masque et le visage: du baroque espagnol agiclame francaisGeneve: Librairie
Droz, 1983 ; Losada-Goya, José-Manihliographie critique de la littérature espagnae France
au XVlle siecleGenéve: Librairie Droz, 1999 ; Tropé, Hélene. figBons dramatiques espagnoles et
frangaises sur le theme de I'hopital des fous avbe et XVlle siecles : de Lope de Vega a Charles
Beys." Bulletin Hispanique 109.1 (2007): 97-135.

Il aurait aussi été inspiré phiHopital des fous incurables, ot sont déduitepdiats en points toutes
le folies et les maladies d'esprit tant des homguesdes femmeka traduction francaise, publiée en
1620 a Paris, deHospitale de' pazzi incurabi({ilt586) de Tommaso Garzoni.

Voir notamment ; Lancaster, Henry CarringtérHistory of French Dramatic Literature in the
Seventeenth CenturBaltimore: Johns Hopkins, 1936 ; Verciani, LadRappresentazioni Italo-
francesi Della Follia: | "Pazzi Incurabili" Di T.&Bzoni E Gli "lllustres Fous" Di Ch. BeysFollia,
Follie. Ed. Maria Grazia. Profeti. Florence: Alinea, 20061-54.

243 « Quoiqu'il ft resté six mois en prison, parjitin’eut pas le temps de les terminer. La ligdrii
fut rendue. »

Puymaigre, Théodore-Joseph De. "Un Poéte apolaoggsteuis XlIl." Revue des questions
historiques64 (1898): P. 213.

44| es opinions semblent partagées. Certains crisigieés Merle . Protzman et Paul Scott, citent le
Comte de Puymaigre, alors que d’autres, telle FriargPoulet préférent une approche plus nuancée,
décrivant un embastillement de « quelques moisifeumes années 1630 ».
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clémencé&®- constitue une preuve de cette incarcération. Cetindique Georges
MongrédieR* dans un livre dédié a Isaac Lafferras Bourreau du Cardinal de Richelieu
ces poemes jouent un rble essentiel dans sa remideerté : il est relaché lorsque les
autorités procédent a une perquisition domiciliairdécouvrent ces vers contréMdliade.

La nouvelle version déHopital des fousrebaptiséées lllustres fousest publiée de
nombreuses années plus tard, en 1653. Les changeguenBeys apporte a I'intrigue,
répertoriés par Paul Scott dans son article « Salweerevisions in the work of Charles de
Beys », sont significatifs ; le dramaturge se persir le theme des abus de pouvoir, et donne
de 'ampleur au réle du conciefdé qui en vient & personnifier une autorité despetigt
dérégléé’®

Dans la piéce, une jeune fille, Luciane, est erdgpar son amant, Dom Alfrede, mais
ils sont séparés I'un de I'autre par des malfagells se retrouvent ensuite dans un asile, et
essayent de convaincre un notable de permettreiariaide quitter I'hépital. Entre temps,
Dom Alfrede découvre qu'un homme dont il a sauw@daDom Alfonte, frére de Luciane, a

enlevé sa propre sceur, Julie. Aprés de nombreaxndisements, les deux couples d'amants

45 Les poémes composés par Beys pour clamer sonenoeccités par Merle |. Protzman dans
l'introduction de son édition critique dékistres Fous sont les suivants : Btances contre 'auteur
inconnu d'un libelle dont je suis soupconB8gRequéte a Monsieur Laffemas composée dans la
Bastille,et 3) Stances a Monseigneur le Cardinal de Richeliemmencées dans la Bastille,
fragment.

24® Mongrédien, Georgeslsaac de Laffemas, le bourreau du Cardinal de RieheParis: Editions
Bossard, 1929, p. 102.

247 « Le concierge s’est vu offrir un réle beaucoupsgmportant, sinon dominant. D’un total de
cinquante-trois vers dans la premiére version g¢idélee, son role est augmenté et atteint 516 \aars d
Les Illustres Fous»

« The director or concierge is afforded a much npwoeminent, if not dominant, role. From a total of
fifty-three lines in the first play, his speakimge is increased to 516 lineslies lllustres Fous»
Scott, Paul. "Subversive Revisions In The Work @&fles De Beys.French Studie$0.2 (2006):
177-90.

248 pprés une analyse du role du concierge dans tepRaul Scott arrive a la conclusion suivante :
« Le réle étendu du concierge, en fait ainsi ugeré tyrannique (...) une incarnation visible de
l'autorité civile ».

« The director’s expanded role, then, sharply riedsfhim into a tyrannical figure (...) as a visible
incarnation of civil authority».

Scott, Paul. "Subversive Revisions In The Work @&fles De Beys.French Studie§0.2 (2006):
177-90.
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sont réunis dans l'asile ou sera célébré un douateage. Pourtant, ce cadre semble parfois
n'étre qu’'un prétexte utilisé par I'auteur pourcdee la parade des fous défilant devant les
spectateurs, parade ou se déclinent toutes leatexités, et Georges Forestier d'ajouter
pour « donner leurs manies & contempler par dsspeages réputés normad®»

La folie dont souffrent les patients de I'hopit&st pas monolithique, chaque fou est
atteint d’un déréglement différent : un physicieoitcétre Orphée ; un philosophe, Jupiter.
Pourtant, comme le remarque Frangoise Poulet damnarticle consacré a I'asile dans le
théatre, ces folies ont des traits communs. Taipdesonnages « sont atteints des mémes
symptémes : troubles d'identité, incapacité amtjstér la réalité de la fiction, la vérité de
lillusion, le déguisement de I'étr&% Malgré la présence d’un astrologue persuadéediétr
Soleil descendu sur terre, c'est le personnagedcierge qui introduira, sous le theme du
décalage entre le monde des idées et |la réaligér@iérence aux deux systemes du monde.

C'est a la scéne 5 de l'acte lll, entierement imégipar Beys et remaniée lors de la
deuxiéme version de sa piéce, que I'auteur établiapprochement entre les révoltes de la
Fronde et le recentrement de I'univers énoncé pae@ic :

En tant de pareils fous la Terre est si féconde,
Qu'il faudra dans [I'asile] renfermer tout le monde
On voit a tous moments de petits avortons

En tous les carrefours former des pelotons,
Reformer les abus, faire les nécessaires,

Sans que par leur discours ils changent les adfaire
Non plus que Copernic par son sens curieux,

EQt pouvoir d’arréter le mouvement des Ciétx.

Dans cette réplique, le concierge réprimande stat gai préte I'oreille aux

revendications des fous, avant de repousser l@gdide son hépital et de généraliser une

249 Forestier, Georgeke Théatre dans le théatre sur la scéne francais¥\dlle siécleGenéve: Droz,
1981, p. 281.

%0 poulet, Frangoise. "La Folie comme miroir tendispectateur darises lllustres Fousle Charles
Beys (1653).'Métathéatre, théatre dans le théatre et fdlieurs: Centre d'études supérieures de la
Renaissance, 2010. P. 74.

#1Beys, Charled.es lllustres FousBaltimore: Johns Hopkins, 1942, p. 124-125.
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folie qu'il croit toucher tous les hommes, thémeanédu au dix-septiéme siétte Selon lui,
la folie franchit les frontiéres de I'asile ; lesuk internés ne sont pas les seuls a souffrir d’'une
relation problématique avec la réalité. Ce conagyet, Beys introduit dans la piéte
rappelle une des définitions de la folie énoncéedipasme dans sdiloge de la folie
Comme il est d'une supréme sottise d’exprimer W@éé&
intempestive, il est de la derniére maladresseal&ige a
contretemps. [...] Tu montreras du vrai bon sasigjui n'es
gu’'un homme, en ne cherchant pas a en savoir pleiteg
hommes, en te pliant de bon gré a I'avis de laitmdi ou
en te trompant complaisamment avec éffe..

Ce type de folie, selon Erasme, n’est pas caraét@ar une instabilit¢ mentale
puisque le fou peut étre sage, mais par un manquégrtation a la société, a ses modéles de
conduite et & sa morale collecfivepar conséquent & un manque d’ajustement du dsebu
des actions du fou au contexte général. Il est itapbde souligner que ce contexte général
peut étre une forme de folie : l'individu refusaldccepter cette folie générale devient fou a
son tour.

Dans cette optique, la Fronde et I'héliocentriseprésentent une profonde
inadaptation a la réalité de leur temps ; a latépblitique (I'établissement de la monarchie

absolue), religieuse (la vérité incontestable demEiles) et scientifique (la théorie

géocentrique et le culte des Anciens). C'est debatiement majeur et sévere entre des idées

%2 « Le XVlle siécle de Louis XIIl semble penser diy'ia plus de fous qu’on ne le croit, qu'a peu prés
tout le monde est fou. » Rousset, JéanLittérature de I'age baroque en Frandearis: J. Corti,
1954, p.57.

23 Je me référe & la comparaison faite par HélénpéTentre 'Hopital des fousetles lllustres fousle
Beys et les ceuvres de Lope de Vega. Tropé, Hédfatie. et littérature dans I'Espagne des XVI° et
XVII° siécles Paris: Editions L'Harmattan, 2014 ; et & la corajsan faite par Laura Verciani entre
L'Hépital des fousle Beys etMospitale de' pazzi incurabi({il586) de Tommaso Garzoni. Verciani,
Laura. "Rappresentazioni Italo-francesi Della Rolli"Pazzi Incurabili"* Di T. Garzoni E Gli "lllusts
Fous" Di Ch. Beys.Follia, Follie. Ed. Maria Grazia. Profeti. Florence: Alinea, 20pp. 241-54.

%4 Erasmus Roterodamus, Desideriilge de la folieParis: Editions Garnier-Flammarion, 1964s
Classiques des sciences socialgsiversité du Québec a Chicoutimi, 21 Mar. 200%2.

25 'importance de la cohésion sociale est particaligent soulignée dans les traductions du texte
antérieures au XXe siecle. Elles mettent I'emplsasda notion de condition sociale (savoir resteaa
place) et la notion de communauté (étre fou avetléomonde). Voici un extrait de la traduction de
1670 : « la véritable sagesse consiste a en ameiptoportionnée a sa condition, c'est-a-dire a
dissimuler ses sentiments, et a faillir obligeamhasec le reste des hommes et comme eux. »
Erasmus Roterodamus, Desideriug.louange de la folieParis: Jacques Cottin, 1670, p. 79.

96



révolutionnaires et les régles imposées a la sopigt le pouvoir politique et les autorités
religieuses qui fait des Frondeurs, et de Copedas,fous aux yeux du concierge, symbole
de I'absolutisme, et qui le pousse a privilégigtérnement de ces derniers.

Contrairement aux autres textes étudié€s, la catipiBeys n'est pas centrée sur
l'actualité scientifique, sur un systéme astronariqu’il tenterait de discréditer. La pensée
philosophique de I'auteur est inconnue, il n'a pridducun texte critiquant, louant, ou méme
démontrant un intérét quelconque pour la nouveliaomie, mais il s’est impliqué
politiquement pendant la Fronde en composant unet@n faveur du duc de Condé, « A
Monseigneur le prince, sur sa prison », des versmfurécipité en 1650 son
emprisonnement sous les ordres de la régente, &Aungriche. Bien qu’il ait introduit_es
lllustres fouspar un panégyrique écrit pour le duc d’Arpajonaristocrate royaliste, ce texte
ne représente en aucun cas une allégeance a ea caus

Beys parvient a trouver une sorte de reconnaisdagitane
dans la nouvelle société politique triomphante |gisse
néanmoins transparaitre un subtil dissentimengjrzep
perceptible®®

Il semble alors que, loin de faire de Coperniadare centrale du texte, loin
d’élaborer, comme Desmarets de Saint-Sorlin, CycanBergerac et beaucoup d’autres, une
description imagée du mouvement des astres, lialius cet astronome n’existe que pour
renforcer la critique que Beys fait de I'autorit§ale. En effet, Beys se contente de
condenser la nouvelle astronomie copernicienneneseul vers, rappelant 'immobilité
gu'acquiert le Soleil dans cette cosmologie. Bigtil glisse le nom de Copernic dans son

texte, il ne fait que le réduire a la figure d’'upniime qui, en Josué Moderne, espére arréter la

course des cieux par la force de ses convictionse opinion qui fait de lui, comme des

%6 « Beys attains the requisite level of acquiescém¢ee newly victorious political establishment,
while at the same time including a subtle, barédgernible, element of dissent. »

Scott, Paul. "Subversive Revisions In The Work @&fles De Beys.French Studie$0.2 (2006):
177-90, p. 188.
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Frondeurs, un fou digne d'un internement dans sile aux yeux du despote qu’est le
concierge.

L’héliocentrisme ne semble étre qu’un outil quirpet a Beys de déclarer la vaine
espérance qui sous-tend le refus de 'autoritééméigl. La théorie copernicienne, comme les
revendications des Frondeurs, est a peine évoqusgue I'emphase est mise, dans cette
tirade du concierge autoritaire, sur I'impuissaduealiscours —qu'il soit astronomique ou

politique- confronté & un pouvoir absolu qui jugefaveur de la conformité.

Le Docteur amoureux (1638)

Le Vert, dramaturge au prénom inconnu, est I'autieutrois pieces, dont une
tragédie, une tragi-comédie, et une conf@ln cing actede Docteur amoureuxdonnée en
1638 a I'Hétel de Bourgogne. Selon les fréres Rarfiva écrit de beaux vers mais il
« manquait d'intelligence pour le théatre3Bien qu'il admette, dans sa préface, qu'il a
« presque contenté la cour », Le Vert soulignsiadans cette méme préface, le fait que
« quantité d'excellentes personnes (...) lui ont dafmfavorables applaudissemerits et
guelLe Docteur amoureua recueilli de nombreux honneurs lors de sa reptéton. La
piéce a di jouir d’'un certain sucE&spuisqu’en 1651 le personnage du docteur amoureux,
Fabrice, et celui de sa maitresse, Hélene, omeptés dans la neuvieme entrée du ballet de la

Boutade des comédiéfis

%7 gelon le Chevalier Duduit de Maiziéres, il seaaisi I'auteur d&’Amour médecinune comédie
écrite en 1638.

Maizieres, Duduit Deles Muses francaise¥ol. 1. Paris: Duchene, 1764, p. 173.

28 parfaict, Francois, et Claude Parfaidistoire du théatre francais, depuis son originegu'a
présentVol. 5. Paris: P. G. Le Mercier, 1745, p. 411.

%9 e Vert.Le Docteur amoureuwParis Augustin Courbé, 1638, np.

%0 « The plays were selected for their dramatic valueecause they had recently appeared. In either
case they must have had sufficient vogue for ttlediracters to be recognized by the pubtic.
Lancaster, Henry Carrington. "Relations betweemé&hePlays and Ballets from 1581 to 1658NMLA
31.3 (1916): 379-941STORWeb. 24 Sept. 2014.

%1 MacGowan, Margaret Mary. L'Art du ballet de conrRrance, 1581-1643. Paris: Editions Du
CNRS, 1963, p. 169.

98



La piece reprend le schéma traditionnel des amaurgunaceés par un pere
inflexible. Adraste est amoureux d’Elise, mais déeepde cette derniére, Trasile, s'oppose a
leur union. Afin de pouvoir rencontrer sa maitremsesecret, il doit feindre d’aimer Héléne,
la nourrice de la jeune fille, vieille, laide parsroit. Héléne n'a d’yeux que pour lui malgré
leur grande différence d’age. De son c6té, Fablécpedant, est épris d’Héléne ; il voit en
elle une ravissante créature qui rejette sa demamdeariage malgré sa bonne réputation —il
s’imagine étre un philosophe de qualité.

Fabrice finit par accepter sa défaite et Hélenksetgu'en jouant la cruelle, en
prétendant aimer le jeune et séduisant Cléontedlaitiser 'amour du pédant, elle I'a tout
simplement anéanti. C’est alors qu’elle part leowter afin de le persuader de I'épouser.
Irrité au plus haut point, et décidé a raffermidgtermination, Fabrice invoque les grands
savants qui peuplent sa bibliothéque :

Quintilien, Varron, Accurse, Laurens Valle,
Tite-live, Polybe, Aelian, Copernic :

Zonare, Trismegiste, Eusebe, Sabellic

[...]

Et mille autres encore dont les écrits divers ;
Sont de philosophie ou de prose ou de vers,
Par vos sages conseils, o prudente cohorte,
A votre nourrisson venez préter main fdfte.

Aprés avoir imploré les « graves auteurs qu’on gans son étud€% (Démosthéne,
Socrate, Aristote, Platon), les auteurs « de totgesis seul et docte faneﬁﬁé‘)(PIutarque et
Cardan), le pédant se lance dans une énumérateminable comprenant le nom de trente
figures importantes tirées de ses lectures. llgmée I'autorité indéfectible des Anciens, en

particulier les Grecs et les Romains, et a peucdption pres enfile a la diable historien

apres historien, sans ordre particulier si ce rcehti facilitant la rime. Quelques rhéteurs ou

%2 e Vert.Le Docteur amoureuyparis: Augustin Courbé, 1638, p. 84.
263 ||hi

Ibid., p. 83.
%4 bid., p. 84.
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poétes émaillent le texte, mais a I'exception derdé Cardan, Copernic est le seul
mathématicien et astronome représéfité.

Sans Ptolémée ou méme Tycho Brahé, la présencemaric est surprenante et
difficile a analyser. Son nom aurait-t-il été chodgit simplement pour rimer avec celui de
Marc Antoine Sabellic ? La rime est pauvre, mattedeypothése parait plus crédible que
celle d’'une prise de position dans le débat guanse les philosophes a I'époque de la
composition diDocteur amoureuxeEn effet, le nom d’un astronome —méme s'il egtdee de
la nouvelle astronomie- noyé au milieu de vingtfraaitres noms, ne semble pas étre une

preuve de soutien de ses théories.

Les Femmes savantes (1672)

Les Femmes savanie®médie en vers en cing actes représentée ppuedaere
fois par la Troupe du Roi le 11 mars 1672 au P&aigl a Paris, imprimé le 10 décembre
1672, renouvelle la lutte contre la préciosité Nlatiere a entamé une dizaine d’années plus
tot avecLes Précieuses ridiculgdd659), en greffant de nouveaux travers a conattr
Moliére ne traite plus du sujet de la littératuoeraptrice des maeurs, mais de celui de la
place des sciences et de la philosophie dansédesqupations féminines. La piece, qui a été

représentée deux fois en présence de Louig®Xjvuit d’un certain succeés populdite

25| cite Bérose, prétre chaldéen, historien etodsgue, et Sebastian Miinster, théologien, astronome
et géographe allemand de la Renaissance, maisnnni’l’autre n’est mathématicien.

%% @ 11 ao(t & Saint-Cloud et 17 septembre 1672raales.

Moliere. "Les Femmes savantes" Ed. Georges Co@uvres compléted/ol. 2. Paris: Gallimard,
1971, p. 175.

%7 es recettes de la premiére diesnmes savantesontent & 1.735 livres ; celles de la onziéme, 593
La piéce est représentée huit fois de plus aprésg3dau début de la saison 1672-1673, mais les
recettes vont en s'amoindrissant. (A comparer lEvBourgeois Gentilhommel.397 livres de recettes
pour la premiére et 24 représentations consécutivd$70-Les Fourberies de Scapib45 livres de
recettes pour la premiere en 1671ketMalade imaginaire1.992 livres de recettes, 13
représentations dont la recette moyenne s'élevesd livres)

Lyonnet, HenryLes "premieres" de Molieréaris: Librairie Delagrave, 1921.

Selon les calculs de Dominique Labbé, la recettgemoe au Palais-Royal en 1672 est de 646 livres
par représentation. Il ajoute que I'espérance daltine piéce entre 1659 et 1673 est de 16
représentations (12 si I'on ne compte pas les grandcés qui faussent la moyenne).
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Comme l'indique le titre de la piéce, les persomsagminins dominent l'intrigue.
Philaminte prend la majorité des décisions malgséprotestations de Chrysale, son mari. Sa
sceur, Bélise, vieille fille qui s’est tournée vks sciences par dépit, s'imagine des
soupirants. Les filles de Philaminte, Armande etititgte, aiment le méme homme. Cet
homme, Clitandre, amant éconduit par Armande etgégo(t apparent du mariage, veut
épouser Henriette, la petite sceur de son ancidammenie. Une rivalité s'établit entre
Armande et Henriette ; Bélise est persuadée quandlie tente de la séduire ; Philaminte
conspire pour unir sa cadette a Trissotin, un pEgiairprétend étre savant. Au cinquieme
acte, Ariste, le beau-frére de Philaminte, appretadfamille qu’elle est ruinée. Trissotin, qui
ne convoitait que la fortune d’Henriette, se désiators que Clitandre épouse Henriette.
Coup de théatre : ce n’était qu'une ruse destirgéniontrer la vraie nature du faux-savant.

C’est au troisieme acte que Trissotin apparaisséne pour la premiére fois. Il récite
des poémes de son invention, puis écoute Philamintieli expose un de ses projets : la
création d’'une Académie féminine qui permettraiddenontrer au monde entier les
connaissances des femmes. Une discussion suiideses s’entame alors dans cette scéne.
Philaminte annonce son intérét pour le platonighnemande pour I'épicurisme ; Bélise, elle,
préfere le cartésianisme :

Je m'accommode assez pour moi des petits é8tps;

Mais le vide a souffrir me semble difficile,
Et je golite bien mieux la matiére subffié.

Labbé, Dominique. "La Troupe, son public, ses faiars, ses auteursSi deux et deux sont quatre,
Moliere n'a pas écrit Dom Jua®aris: Max Milo, 2009.

%8| a physique cartésienne revient a plusieurs repisns le texte, par exemple dans la scéne 7 de
l'acte Il :

« PHILAMINTE : Quelle bassesse, 6 Ciel, et d'amdeetangage !

BELISE : Est-il de petits corps un plus lourd asskage ! / Un esprit composé d'atomes plus
bourgeois ! »

Moliere. "Les Femmes savantes" Ed. Georges Co@Euvres compléted/ol. 2. Paris: Gallimard,
1971, p.1013.

29 |pid., p. 1030.
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Bélise fait référence en I'occurrence a la phipsge pléniste de Descartes. Malgré
les phénomenes observés par d’autres scientifigiesn temps (les pompes aspirantes de
Galilée, le tube barométrique de Torricelli) Desesirefuse toute théorie fondée sur
I'existence du vide. Il se penche sur ce probléaresdes principes « Du monde visible »
élaborés dans la troisieme partie de Bdncipia philosophiagPrincipes de philosophje
publié en 1644. Afin de remplir le vide de I'espamterplanétaire, Descartes introduit, grace
aux principes 48 a 5%, ce qu'il appelle la « matiére subtile », une pigre fine causée par
la « raclure » des corps planétaires entre eu¥rfesissant et les transformant en sphéres.
Cette poussiére permet de combler le vide entradss et entraine le mouvement des
planétes en se transformant en un immense tourldbot le Soleil est le centre.

L'échange se poursuit alors, et c’est a Trissi¢ironner son avis sur les théories
cartésiennes en empruntant un ton pseudo-savant :

TRISSOTIN
Descartes pour I'aimant donne fort dans mon sens.

Alors que Bélise aborde certains principes fondatatde la philosophie de Descartes
(les petits corps, le vide, la matiere subtile)sJatin va citer son nom directement. La
présence dans le discours d’'une autorité scienéfitgteint sur le pédant et donne un air de
Iégitimité a ses dires : en nommant Descartessdtiis s'impose non seulement a titre de
précurseur des théories magnétiques, mais surtdrg de détenteur d’'un savoir
philosophique qui lui permet de se démarquer dénseidocutrices.

Néanmoins la philosophie de Trissotin n’est qu'ttifiee ; Descartes, le seul

philosophe dont le nom figure dans la scene, lpéleson absence. Comme le remarque

270 48. Comment toutes les parties du ciel sont deaenondes.

49. Qu'entre ces parties rondes il y en doit afaintres plus petites pour remplir tout I'espaceltas
sont.

50. Que ces plus petites parties sont aisées sedivi

51. Et qu'elles se meuvent tres vite.

Descartes, Renées Principes de la philosophied. G. Durandin. Vol. 1. Paris: J. Vrin, 1993186-
128.
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Olivier Bloch dans son article sur Gassendi, darsalon de Philaminte, « il est beaucoup
question de " philosophie” et des philosophiesradde, il N’y a pas de philosophé’s.
Nanti de l'autorité et de la notoriété gu’il a emptrées a Descartes en citant son nom,
Trissotin se place ainsi en position dominantegdnt ses interlocutrices a abonder dans son
sens.

Armande et Philaminte, afin de ne pas perdreda &pres la remarque « savante » de
Trissotin sur le magnétisme, lui répondent en titwux des théories les plus connues de
Descartes :

ARMANDE
J'aime ses tourbillons.

PHILAMINTE
Moi, ses mondes tombafifé.

Trissotin, toujours prét a chanter ses propresriges, avait suggéré étre le
précurseur de la théorie du magnétisme de la Taloes qu’Armande et Philaminte
choisissent d’en revenir a I'astronomie avec |latieédes tourbillons déplagant les planétes,
et celles des comeétes, mondes tombant de tourlgifidourbillon. Encore une fois, le choix
délibéré du systéme astronomique de Descartes gidgrdireflete-t-il une conviction
personnelle en faveur du Cartésianisme ? Deswe#ige sont prononcées sur des aspects
spécifiques de la philosophie de Descartes, datiddisme, qui a mené Jean Molino a
soutenir la thése d’un Moliere philosophe :

[La philosophie cartésienne a] servi de réactif agfait
précipiter danses Femmes savantese philosophie déja

plus ou moins explicitement présente dans les cmnéd
antérieured’™

"1 BJoch, Olivier. "Un philosophe peut-il étre citayee la république des lettres ?" Dix-septiéme
Siécle 233.4 (2006): 649-53.

22 Moliére. "Les Femmes savantes" Ed. Georges CoGuvres compléted/ol. 2. Paris: Gallimard,
1971, p. 1030.

23 Molino, Jean. "Moliére : Esquisse d'un modéletdtiprétation."XVlle Siéclel84 (1994), p. 489-
490.
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D’autres, comme Olivier Bloch, préférent parlemdetifs philosophiqued® sans
pour autant tenter d’esquisser une philosophieéresgue cohérente établie sur des principes
fondamentaux. Cette opinion semble plus convaimcautrtout dans le cas de la philosophie
naturelle en général et de la cosmologie en péigicii®

L’image du tourbillon tournoyant et entrainant ésprits désorientés des dafies
rend la satire encore plus mordante, il est vraisrie choix de cette théorie astronomique
rend compte également d’une réalité a 'époque dieké : Descartes et ses idées
jouissaient, entre 1640 et 1660, d’une grande pojé@lauprés des femmes éduquées que
I'on nommait « Cartésienned’ popularité que certains attribuaient a la siniggid’un
texte écrit en francais que Descartes voulut pawdtoé compris par les femm&& Cette
réalité, a son tour, permet d’aiguiser la satire féenmes philosophes qui, sous la plume de
Nicolas Courtin dans sddouveau Traité de la civilitgublié en 1671, un an avant la
premiére représentation désmmes savantes'intéressent au cartésianisme car cette

philosophie représente la seule qu’elles arrivesaraprendre’.’

274 Bloch, Olivier.Moliére / PhilosopheParis: Albin Michel, 2000.

2> Des indices cosmologiques sont présents Hassemmes savantes_es Amants magnifiquése
référer au chapitre sur les ballets de cour), pans autant constituer un fil directeur dans I'oeuve
Moliere en général.

2’® Fontenelle, en 1686 se sert de cette image daEnsetiens sur la pluralité des mondesur
introduire sa lecon sur les tourbillons : « La téte ddt-elle tourner, dit [la marquise] en riahgst
beau de savoir ce que c'est que les tourbillonseez de me rendre folle [...] et donnons-nous aux
tourbillons. »

Fontenelle, Bernard le Bovier de. Euvres compl@&edsGeorge Betrd Depping. Vol. 2. Genéve:
Slatkine Reprints, 1968, p. 51.

2" pour en savoir plus sur le succés des théori€edeartes dans les salons, se référer a :

Conley, John J. "Madame De Sablé's Moral Philospphjansenist SalonPresenting Women
PhilosophersEd. Cécile Thérese Tougas and Sara Ebenrecladelphia: Temple UP, 2000. 201-10.
; Harth, EricaCartesian Women: Versions and Subversions of Ratiscourse in the Old Regime
Ithaca: Cornell UP, 1992. ; LeGates, MarlelmeTheir Time: A History of Feminism in Western
Society New York: Routledge, 2001.

28 Dans sa lettre au pére Vatier (22 février 166&8sdrtes explique qu'il a « voulu que les femmes
mémes pussent entendre quelque chose ».

Descartes, René. Euvres philosophique&d. Ferdinand Alquié. Paris: Garnier, 1967, p. 27.

219 « _ Jai, dit la dame, un peu lu des ouvragesmhilosophe moderne, ce qu'il en dit est bien
imaginé, aussi bien que le reste. Vous savez sarte dette philosophie-la, Monsieur.

_J'en ai lu quelque chose, répond le cavaliers fi@mire que rien ne vous puisse échapper.
__Je I'aime, continue la dame, parce qu'on la centgor»

Coutin, Nicolas. "Nouveau Traité de la civilitd.& Société francaise au dix-septieme siécle: An
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Les commentaires d’Armante et de Philaminte stitamomie cartésienne, une
astronomie a leur portée, vont a I'encontre desleéves de grandeur et de renommeée
philosophique. Bien que leurs connaissances sdiaatualité®® —ces trois « beaux esprits »
ne sont pas arriérés comme leurs homologues masdsitanger et Balouarde- ce savoir
n’est qu’une poudre d’étoiles qu’elles jettent gexix de leurs interlocuteurs, comme le
souligne Andrew Calder :

En philosophie, elles mélangent le platonismejdiésme -
gui avait connu un renouveau grace aux travauxates&hdi
- et le cartésianisme avec des éléments tiréshrédienté et
au stoicisme. Elles ne semblent rien comprendesa c
systemes, et répétent simplement les mots-cléés et
accroches qui leur sont assod®s.

Cette compréhension limitée et par conséquentus®tet superficielle des
mouvements philosophies et scientifiques est soélgar Moliere a la scéne 3 de l'acte 1V,
lorsque les Philaminte, Armande, Bélise et Trissmgiviennent sur le sujet des comeétes

entrainées de tourbillon en tourbillon. La premig@ique appartient & Trissotin qui fait son

entrée sur scene en s’exclamant :

Je viens vous annoncer une grande nouvelle.
Nous l'avons en dormant, Madame, échappé belle:
Un monde prés de nous a passé tout du long,

Account of French society in the XVIIth centurynfroontemporary writetsEd. Thomas Frederick
Crane. Londres: G. P. Putnam's Sons, 1907. 22{-226.

20 Comme le remarque Catherine Zintzler : « On sggieque le degré de connaissance des Femmes
savantes est assez étendu en matiére de physidegkitiosophie cartésiennes ; en dépit du padi pr
comique obligé, Moliére leur fait dire assez pelbdtises. »

Kintzler, Catherine.les Femmes savantde Moliére et la question des fonctions du sav@iix-
septieme Siécl211.2 (2001), p. 247.

Il faut également tenir compte du fait que la tiede la gravitation universelle, qui remplacertece
des tourbillons, date de 1687, I'année de la pabba du traitéPhilosophise Naturalis Principia
Mathematicade Newton.

1 « In philosophy, they mingle Platonism, Epicursami which had been given new impetus by the
works of Gassendi - and Cartesianism with elemiats Christianity and Stoicism. They show no
grasp of of any of these systems, merely repe#ti@gags and catch-phrases associated with each of
them. »

Calder, AndrewMoliére: The Theory and Practice of Cometgndres: Athlone, 1996, p. 149.
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Est chu tout au travers de notre tourbillon;
Et s'il et en chemin rencontré notre Terre,
Elle et été brisée en morceaux comme Véfre.

La panique causée par le passage d’'une cometdedeing théme que Fontenelle
développe dans une comédie représentée dix arslasr&emmes savantdeurnit
I'occasion de tourner Trissotin en dérision et déguer séverement I'abus des
connaissances scientifiques a travers le persorde@ditandre. Sa réplique au discours de
Trissotin ne laisse pas de doute « La scienceupstesa faire de grands soté®»

Chrysale, le mari de Philaminte, abonde dans ite dans 'acte précédent lorsqu'il
réprimande sa femme et sa belle-sceur apres leird@sa cuisiniere, Martine, pour abus
contre la langue francaise. En une longue tiradgirée, il oppose l'intérét qu’elles portent

au ciel et a I'astronomie a leur dédain des chdeda vie :

Ne point aller chercher ce qu’on fait dans la lune,
Et de vous méler un peu de ce gu’on fait chez vous.

[..]

Et I'on sait tout chez moi, hors ce qu’il faut savo
On y sait comme vont Lune, étoile Polaire,
Vénus, Saturne, et Mars, dont je n’ai point affaire
Et dans ce vain savoir, qu’on va chercher si loin,
On ne sait comme va mon pot dont j'ai bes8in.

Si l'astronomie en général est critiguée dans tiettde pour son effet perturbateur
sur la maisonnée de Chrysale, c’est que, malgiditalle des propos de Trissotin et des trois
pédantes, la piece ne porte pas de jugement sytilogophie en particulier, celle de
Descartes est mentionnée au méme titre que de rasdy autres. A vrai dire, Moliére
n’entame pas, daies Femmes savantds procés de la science, mais celui des femmes de
science.

Edward John Kearns développe ce theme du procéemeses philosophes en le

contextualisant grace au phénoméne des salongris@ au XVlle siécle :

282 Moliére. "Les Femmes savantes" Ed. Georges CoGuvres compléted/ol. 2. Paris: Gallimard,
1971, p. 1048.

23 pid., p. 1049.

24 |bid, p. 1012-1013.
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Il faut apprécier le fait que Moliére, dales Femmes
savanteg1672) ne se moquait pas de cet intérét en la
nouvelle philosophie (il avait été soupgonné luirmeéd'étre
un libre penseur [...]) ; il satirisait les singeriprétentieuses
des dames de moindre qualité qui tentaient saresute
copier les conversations des grapd®ns’®
La superficialité des propos des personnagesalegiie affecté, et les pensées
exprimées a 'aide de verbes de sentiment (goditexer, souffrir) accentuent le ridicule, la
superfluité, et le manque de réelle compréhensiboaractérise la « science des dames ».
Moliére, comme Charles de Beys avant lui, se pesuhéa réception de la nouvelle
astronomie dans la société plus que sur I'héliotame en tant que théorie scientifique. Les
références a Descartes et a ses tourbillons,ige8re dans sa piéce, lui permettent de faire la

satire des femmes philosophes et des faux-savprede manque de jugement appliqué a une

connaissance superficielle du moffieend ridicules.

La Comete (1681)

Bernard le Bovier de Fontenelle, aristocrate ahdramateur de salons dont celui de
Mlle de Scudéry, académicien, secrétaire perpétedlAcadémie des sciences en 1897
compose sa premiére comédia,Cométeen s’inspirant d’'un événement astronomique
d’actualité. La Cométecomédie en un acte et 17 scénes, écrite en mstseprésentée pour
la premiére fois le 29 janvier 1681, deux mois apaedécouverte de la comete de 1680 par

I'astronome allemand Gottfried Kirch le 14 novemb@xztte comeéte, visible a I'ceil nu entre

25 « And it must be appreciated that Moliérd_s Femmes savantgs72) was not mocking this
interest in the New Philosophy (he himself indeed wuspected of being a free thinker (...)); he was
satirizing the pretentious aping of it by ladiedaxfser standing who tried unsuccessfully to eraulat
the conversation of the gresdlons »

Kearns, Edward Johideas in Seventeenth Century France: The Most ItapbiThinkers and the
Climate of Ideas in Which They Workétew York: St. Martin's, 1979, p. 20.

28 \/oltaire cite d'ailleurs Moliére dans sa « Letsur la prétendue cométe » (1773), lorsqu'il présent
Trissotin, avec son ironie habituelle, en tant guime rationnel dont le comportement est exemplaire.
%7 pour en savoir plus sur la biographie de Fonterslsur I'’Académie des sciences, voir :

Gauja, Pierre. "L'Académie royale des sciences@1683)."Revue d'histoire des sciences et de leurs
applications2.4 (1949): 293-310.
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le 2 décembre 1680 et le 8 février 1681 a Phria terrifié le peuple et fasciné les érudits.
Malgré une critique favorable ddercure Galantla comédie, jouée au Théatre de I'HOtel
Guénégaud, est retirée de I'affiche aprés neutsgmtations, ce qui correspond a la
disparition de la comeéte du ciel de Paris.

Comme le rappelle Jean-Marie Goulemot, I'arrivédadcomete provoque des
réactions tres différentes méme chez les érudits :

Autour du passage de la comete de 1680 apparatssisnt
types d'interventions : la dérision [...], I'argumatibn
scientifique, puisque Comiers publie danMiercure

Galant un « Discours sur les cométes », Cassini songkbré
des observations et des réflexions sur la cométendsiilli

un traité en 1682 [...], enfin un effet de margiratien
sociale dont tous ces textes scientifiques ou maoadsont

en derniére analyse les portefifs.

Chez Fontenelle, la dérision 'emporte dans gatiee qui dénonce I'astrologie
judiciaire et principalement les superstitionsdiéd’apparition des comeétes. L'intrigue est
des plus simples : Florice, fille d’'un riche asbguie, doit épouser son amant, M. de la Forét,
mais une comete parait dans le ciel et ce mauugigra contraint I'astrologue a rompre leurs
fiancailles. M. de la Forét, par I'entremise de sonle, M. Taquinet, tente de persuader
I'astrologue de céder, mais rien n'y fait. Le jeamistocrate finit par enlever son amante avec
I'aide de Francoise, la servante de cette derniZaas ce récit-cadre, Fontenelle introduit des
épisodes mettant en scéne des personnages dol& &st d’asseoir la satire : le personnage
de Mathurin, valet qui préte l'oreille a tous lespos de I'astrologue afin d’écrire son propre

almanach, et deux personnages de femmes philosdpimesnoble tenant salon, l'autre,

bourgeoise, I'imitant.

288 5elon les observations détaillées de nombreux mesvite la Compagnie de Jésus, observations
recueillies en un seul tome par le pere Jean deaRen

Fontaney, Jean d@bservations sur la cométe de I'année 1680 et 1&i83s au Collége de Clermont
Paris: Gabriel Martin, 1681, p. 2 & p. 89.

29 Goulemot, Jean-Marie. "Démons, merveilles et sifthie & I'age classique.” Annales. Histoire,

sciences sociales 35.6 (1980), p. 1227.
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Dés la premiere scéne, Fontenelle émet une opi@tavorable sur I'astrologie
judiciaire lorsque Mathurin compose son almanantétablissant ses prédictions a coups de
dés et en demandant a Francoise, son amantegis'djduter un chapitre sur I'art de planter
des choux de fagon a donner une épaisseur saigfaia I'ceuvre qu’il compte faire publier.
Francoise, I'incarnation méme du bon sens campdgharéplique qu'’il devrait s’en tenir
aux choux, un sujet qui est a sa portée. Cetteesoanque le ton : tout au long de la piece,
divers personnages vont émettre leur propre opsuoiiastrologie judiciaire, souvent sous
forme de dialogues entre deux points de vue opposés

La piéce met en contraste les forces de la sup@nsia comtesse, I'astrologue, la
bourgeoise) et les forces du bons sens et de lammit& (M. de la Forét, Florice, M.

Taquinet, Francoise). Puisque la comeéte passelelaied, au-dessus de tous, de nombreuses
classes sociales sont représentées : des senateubmurgeois en passant par I'aristocratie.

Bien que I'emphase soit mise sur la critique dsti@nomie judiciaire et de ses
adeptes, Fontenelle fait référence a I'astronoratarelle a la scéne 11, lorsque la comtesse
de Goustignan arrive chez I'astrologue, épouvap#éde fait que la comete passait au-dessus
de son logis. La comtesse, qui se flatte d’étrausi@y demande a I'astrologue de lui expliquer
le phénomene des cométes. Ce dernier lui réposd:ain

Voici un systeme admirable. La plupart des philbssp
modernes soutiennent que chaque étoile fixe esble
comme le nétre ; tous ces soleils ont chacun unbtlion,
c'est-a-dire un grand espace dont ils occuperdrie, et de
la ils éclairent des terres et des planétes setelslamos
planétes et & notre TeA8.

Il instruit ensuite de la formation des cométesénomene lié a la présence de

tourbillons entourant chacun une étoile fixe :

2% Fontenelle, Bernard le Bovier de. "La Comét&uivres complétes€d. Georg@ernard Depping.
Vol. 3. Genéve: Slatkine Reprints, 1968. 733-56. p. 748.
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Le pauvre soleil encro(té, inhabile a toute autiese, serait
chassé du tourbillon dont il occupe le centre;eat Bait
errant de tourbillon en tourbillogii*

La lecon d’astronomie que I'astrologue donne aolatesse de Goustignhan est
d’actualité : le systeme de Descartes, dont I'ciggtion des planetes est tirée de Copernic —
le Soleil est une étoile fixe au centre de notstésye solaire- et dont la cosmologie lui est
propre —un tourbillon dont le Soleil est le cergneporte les planétes et leur fait décrire une
orbite, n’a pas encore été discréditée par la tbéfer la gravitation universelle de Newttn
Comme dantes Femmes savanids personnage satirisé ne répéte pas des coanciss
obsolétes issues de I'Antiquité, la structure dailers et la description de la formation des
cometes sont des théories contemporaines, tiré®ribeipes de la philosophige
Descartes. Il est a noter cependant que certdtitues voient dans cette explication du
systeme des tourbillons une critique du savoinsgifigue de son époque, et par conséquent
de la cosmologie cartésienne :

En 1681, Fontenelle produit La Cométe, une satimesante
inspirée par la Grande Comete C/1681 V1, dans lagles
explications contemporaines du phénomene sont
ridiculisées’®

Cette interprétation du discours de I'astrologudestintentions de Fontenelle sonne
faux. En effet, il est partisan de la théorie aestillons : il décrira & nouveau ce systéme
dans se&ntretiens sur la pluralité des mondesie ceuvre de vulgarisation scientifique

publiée cing ans apreés la représentatiohal€ometepuis vers la fin de sa vie, dans sa

Théorie des tourbillons cartésiepsbliée en 1752.

21 pid., p. 748.

292 pour en savoir plus sur le traité Bleilosophize Naturalis Principia Mathematieasur les
différences entre les théories de Descartes eesdad, voir : Schroeder, Prospea Loi de la
gravitation universelle Newton, Euler Et Lapladéew York: Springer-Verlag, 2007.

%3« In 1681, he produced La cométe, an amusingesaspired by the Great Comet C/1681 VI, in
which contemporary explanations of the phenomemerugheld to ridicule. »

Hockey, Thomas A., Virginia Trimble, and KatheriBeacher.The Biographical Encyclopedia of
AstronomersNew York: Springer Science & Business Media, 2q07377.
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Quoigu’on ne puisse pas qualifier Fontenelle déés@n car il rejette la

métaphysique cartésienne, il adhére, comme beautéumlits et de philosophes frangais
dans les années 1680 au systéme cosmologique échafaudé par René Be$tayu'il
défendra toute sa Vi& méme apreés la victoire de la cosmologie newtargerMais alors,
s'il soutient la théorie des tourbillons, pourqagoir choisi de donner a I'Astrologue, le seul
personnage défini uniguement par son état de ¢aantaicule (il est 'unique personnage de
la piece qui ne porte pas de nom), un discour®gblhique présentant une cosmologie qu’il
considére exacte ?

La satire de l'astrologie, source principale dé&decomique de la piéce, s’effectue
soit en opposant deux personnages —I'un supeustiti@autre rationnel- soit, dans de
nombreux cas, comme le remarque Leonard Marsakstamarticle sur la science des
Lumieres dans I'ceuvre de Fontenelle, en juxtagasagvénement au niveau du
macrocosme aux conséquences réelles ou inventaebipdividu. Selon le principe de la
causalité, les conséquences doivent étre propogi®s a leurs causes, et un trop grand

décalage entre les deux, lorsqu’il semble exiskeit,engendrer une critique rationnelle du

294 a cosmologie de Descartes est & la mode damsitgses 1680, et bien que son influence
s'amoindrisse de décennie en décennie, ce n'eshdy52 que la science newtonienne s’impose
finalement en France au dépend de la science igam&s remplacant les tourbillons par la loi de la
gravitation universelle.

Pour en savoir plus sur I'évolution du débat efitagtésiens et Newtoniens et sur la position de
Fontenelle dans ce débat, se référer a Grégomegbis. "Le Dernier Défenseur des tourbillons :
Fontenelle.'Revue d'histoire des sciences et de leurs appicai.3 (1954): 220-46.

29| a création des cométes telle que décrite patrithsgue est tirée des Principes 118 et 119 de la
troisieme partie deBrincipes de la philosophige Descartes.

118. En quelle fagon [les cometes] sont produites

119. Comment une étoile fixe peut devenir cométplanéete

Descartes, Renées Principes de la philosophiEd. G. Durandin. Vol. 1. Paris: J. Vrin, 1993117
172.

2% pour en savoir plus sur les convictions cosmolaggcde Fontenelle vers la fin de sa vie, voir la
deuxiéme partie de l'article « Le dernier défenstasg tourbillons : Fontenelle », cité précédemment.
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lien supposé?’ Ce décalage se traduit également en source deotirdes spectateurs d’'une
comédie.

C’est donc la réaction démesurée de la comtegserisée par la lecon
d’astronomié® et incapable de faire preuve d’esprit critiquey@i le contenu de cette lecon,
qui provoque r'hilarité du public et que Fontenalmdamne. L'intention du futur secrétaire
de I'Académie des sciences n’est donc pas de défeaifd cosmologie cartésienne, comme
le fait Cyrano de Bergerac avec I'héliocentrismajswle briser le monopole de
l'interprétation cosmologique dérivé des supemstiipopulaires et d’encourager des
réactions qui relévent de la raison.

Le Mercure Galantdans son compte-rendu dédié a la comédie de algepublié
dans son édition de janvier 1681, note ce réle atifude la piece qui, selon 'auteur, expose
la cosmologie de Descartes d’'une maniére agréailesh libérant le spectateur de I'effroi
cause par les superstitions entourant I'apparilione comete

Ceux qui voudront se guérir de la peur de la conptevent
aller voir la petite comédie que la Troupe Royads d
Comédiens Frangais a commencé de représentergsous
méme titre de la Comeéte avec beaucoup de sucdedaitl
connaitre qu'on n'a aucun lieu de s'en effrayenagtjue
d'une maniére trés enjouée l'opinion du fameux &nss sur
cette matieré®
Si la notion de la comédie en tant que remede lecdtite présentée avec ironie —le

paragraphe suivant associe la peur au peuple ighavant d’introduire un poéme raillant les

superstitions par I'attribution de la mort de lighé@nt du roi & I'influence de la coméfe

297 eonard Marsak développe son analyse a la pagjarfitle suivant : Marsak, Leonard M.
"Bernard de Fontenelle: The Idea of Science irFttemch EnlightenmentTransactions of the
American Philosophical Societ)9.7 (1959): 1-64.

2% « J'ai mille fois plus de frayeurs qu’auparavaddés que je verrai les moindres taches sur le corps
du Soleil, je ne dormirai plus ; je croirai qualada cro(te qui se forme. »

Fontenelle, Bernard le Bovier de. "La Cométe." (Euvres complétes. Ed. George Bernard Depping. Vol.
3. Geneve: Slatkine Reprints, 1968. 733-56. p. 748.

29 Donneau de Vizé, Jean, ed. "Petite Comédiead€omete' Mercure Galan{Paris] 31 Jan. 1681:
328.

300 « Le peuple a toujours voulu que les cométes fudserésage de la mort des Grands. C’est la-
dessus qu’un fort galant homme ayant appris quéptiant de Versailles était mort, a fait
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celle de I'exposition de théories scientifiques lpatlivertissement ne subit pas le méme
traitement. Ce concept d’exposé « enjoué » apppui le rédacteur ddercure Galant
préfigure le développement du genre de la vulgdoisacientifiqgue dans les ceuvres de
Fontenelle, et en particulier dans Esretiens sur la pluralité des mond&sans la préface
de ce texte, Fontenelle exprime son désir d’éduguemonde » et d’expliquer des
phénoménes complexes avec simplicité

J'ai voulu traiter la Philosophie d’'une maniéere naifut

point Philosophique [...] 'amener a un point ou elkefat ni

trop seche pour les gens du monde ni trop badinelps

savants [...] cherchant un milieu ou la philosopliewent

a tout le mondé&”*

Si cette citation de Fontenelle semble s’appliguest Cométesurtout en tenant en
compte des commentaires de Jean Donneau de Viéspdans leMercure Galant,
commentairegjui ignorent l'intrigue de la piece mais reconnaitd’importance de la lecon
d’astronomie, il faut tout de méme limiter I'éterddee cet effort de vulgarisation qui
« convient a tout le monde ». Fontenelle, dansessaiSur I'histoire,remarque que le
peuple « est destiné a étre la dupe de t0ftet sépare une élite capable de raisonner, les
« gens un peu éclairés » auxquels il s’adressie, pigpulace ignorant&®

Malgré la portée limitée du public qu’il vise, Fentlle se démarque des autres

dramaturges par sa stratégie d’auto-légitimatiotad®smologie cartésienne par la comédie.

limpromptu qui suit.

Assurez-vous que la comeéte

Du ciel la funeste interpréte,

Prédit toujours la mort d'un Grand,

Etendu, couché sur la paille,

Vient de mourir un éléphant ? »

Donneau de Vizé, Jean, ed. "Petite Comédiead€omeéte' Mercure Galan{Paris] 31 Jan. 1681
329.

%1 Fontenelle, Bernard le Bovier de. Euvres compl@&ds George Bernard Depping. Vol.Genéve:
Slatkine Reprints, 1968, p. 4.

392 pid., p. 472.

393 pour en savoir plus sur le public visé par Forlterans ses ceuvres, cf. Rendall, Steven F.
"Fontenelle and His PublicMLN 86.4 (1971): 496-508. ; Duchéne, Roger. "Letttagagettes au
XVlle siécle."Revue d'histoire moderne et contemporaine (19584, Etudes d'histoire de la Presse
(XVlle-XXe siécles) (1971): 489-502.
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Son originalité vient de I'utilisation du théatrename vecteur de diffusion de la science
nouvelle plutét que comme plateforme permettardrdiguer des théories astronomiques et
cosmologiques. En effet, alors que les autres @agvsupposent une connaissance
préexistante des deux systémes du monde qui s'agesssaire pour comprendre leurs
railleries, le but recherché par Fontenelle estalener & ses spectateurs une legon de

cosmologie cartésienne simplifiée, présentée aupwbr.

Les Intrigues d’Arlequin aux Champs Elysées (1691)

Les Intrigues d’Arlequin comédien aux Champs Elysgmnédie de I'Abbé Laurent
Bordelon homme d’église et écrivain prolifique carpour son romah'Histoire des
imaginations extravagantes de Monsieur Qudlst publiée en 1691, mais, selon les
informations fournies par I'édition de 1701, n'anais été représentée Accommodée au
Théatre des Comédiens italiens du roi de 'HoteBdargogne, par Monsieur ***, jamais
représentée pour des raisons particuliét®s annonce le frontispice, sans pour autant
expliquer la nature de ces raisons. Les raresjgesi qui se sont penchés sur le théatre de
Bordelon, tendent & s’accorder sur le fait quddagon’a probablement pas été jouée car elle
est tout simplement injouaffé

Comédie en trois actes, écrite en prose et en esugthantés, elle est dotée d’'une
intrigue conventionnelle : un jeune homme san®lg ©ctavio, est amoureux d’'une jeune
fille, Isabelle, mais le pére de cette derniérepédant avare nommé Balouarde, espere lui

trouver un riche parti ; le valet d’Octavio, Arléquest amoureux de la servante d’lsabelle,

304Bordelon, Laurent. "Les Intrigues d'Arlequin aulanps-Elyséesl'e Théatre italien de Gherardi
ou le recueil gnéral de toutes les comédies et scénes frangaises jouées par les comédiens italiens du
roi. Vol. 2. Amsterdam: Adrian Braakman, 1701, p. 433.

395 Une anecdote souvent répétée, mais qui sembleyaie; soutient cette hypothése : « L’Abbé
Bordelon disait lui-méme qu’il était auteur poungaaisir, et il regardait ses ouvrages comme des
péchés mortels : les plaisants ajoutérent, quabégen faisait pénitence. »

Barral, PierreDictionnaire historique, littéraire et critique, otenant une idée abrégée de la vie et
des ouvrages des hommes illustres en tout genteutltemps et de tout paygol. 1. N.p.: n.p., 1758,
p. 540.
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Colombine ; les personnages se liguent donc afieidgre possible ces deux unions.
L’originalité de cette piéce injouable et par momdisible réside dans sa structure hybride,
entrelacée d’accumulations étourdissantes, dedeurots et de références érudites apprétées
a la mode burlesque.

Avant méme de commencer la comédie, Bordelon ifadigure de nombreux
philosophes antiques et modernes dans le récieapdiintroduit la piéce et son contexte.
Dans ce récit, intitulé « la lettre de Cardan a Meur *** qui introduit la comédie
d’Arlequin », il développe une narration cocasséadgée apres la mort, en passant en revue
les appartements consacrés aux grands de ce nwsdkelleur séjour aux Champs-Elysées.
Les astronomes, dont Copernic et Tycho Brahé, vigesemble, appliqués a leurs recherches
personnelles dans une chambre silencieuse quiilageant avec les autres philosophes,
jusqu’au jour ou Pluton, troublé par leur séridexy propose un divertissement.

La seule mention de la représentation d’'une coneileide les philosophes et
transforme leur comportement en une parodie burkedgythagore jette des feves sur le gros
ventre d’Héraclide, Socrate se met & danser awecagtagnettes, et les astronomes et
physiciens —a I'exception de Descartes qui, lairaise a créer de petits automates en forme
d’animaux- se lancent dans un jeu de boules : kiAnede, Ptolémée, Copernic et Tycho
Brahé s’en mirent & jouer de leurs globes & laebdalix contre deux®° Ces astronomes
renommeés, auteurs de trois des quatre principasterees débattus au XVlle siecle,
deviennent ainsi la force engendrant le mouvemesiedtres dans le ciel, alors que les
planetes se trouvent réduites a des boules qéptadent a leur gré.

Cette description irrévérente de la mise en placgydtemes décrivant le mouvement
des planéetes prépare le lecteur a la comédie dibequin et les philosophes assurent la
distribution : Aristote, par exemple, joue le rdie pédant, le docteur Balouarde, alors que

Zenon se campe dans celui d’Octavio.

3% Bordelon, LaurentArlequin comédien aux Champs-Elyséearis: Arnoul Seneuze, 1691, p. 13.
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C’est au deuxiéme acte qu'interviennent pour larpeee fois dans la piéce les
questions d’astronomie. Arlequin, armée de baguesdues offertes par un magicien,
bagues qui permettent a leur détenteur de charagpatence a leur gré, décide de
convaincre le pédant de donner sa fille & Octanieeedéguisant en auteur célébre et en lui
dédicacant son ceuvre la plus récente. Il chaisitnoe theme de son ouvrage imaginaire un
nouveau systéme du monde, puisqu’il est persuagléequedant, ignorant convaincu d’étre
savant, n'y verra que du feu. « La plupart des gebsistent dans ce monde avec des métiers
dont ils font profession et qu'ils ne comprennexg $°/, affirme-t-il lorsqu'il dévoile son
projet a Colombine.

Arlequin introduit son livre a I'aide de structurasperlatives et de termes exagérés
affirmant I'aspect novateur de sa théorie qu'illfieade révolutionnaire :

J'ai trouvé depuis quelques jours un systéme nousiea
surprenant, et si extraordinaire, qu'il étonneta kanivers,
quand je l'aurai mis au jod®

Il rappelle ensuite au docteur la controverse eattiues grands systémes du monde
et divise les systemes en deux catégories, gepstagt héliostatique, selon le mouvement de
la Terre et du Soleif®® avant de se lancer dans une explication détalkésa cosmologie

aux principes qu’il dits novateurs pour impressiamie docteur, mais qui sont

intentionnellement ridicules :

7 bid., p. 124.

398 |bid, p. 134.

399 « Les savants jusqu’a présent ont été beaucoiggdisur le mouvement du Soleil, de la Lune, et
des autres planétes. Les uns ont dit que le Soleihe autour de la Terre, d’autres que c’est la€lTe
qui se proméne autour du Soleil. »

Ibid, p. 133-134.
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Les savants jusqu'a présent ont été beaucoup sistisde
mouvement du Soleil, de la Lune, et des autrepanlLes
uns ont dit que le Soleil tourne autour de la Tatt@utres
gue c'est la Terre qui se promene autour du SpldilJe dis
toute autre chose moi, voici mon systéme. Toutans est
une grande chambre, cette chambre n'est habitégaqume
famille composée de six personnes. La maison geelas
cieux ; le pére de famille qui habite cette maisiest la
planéte que nous appelons Saturne ; la méreJa€stre ;
Mars, c'est le fils de la maison ; la Lune estesare ;
Venus sa servante ; et Mercure, le valet. Le Segtile
foyer, ou il y a un feu continuellement allumé ptaus les
besoins de cette familfé’

Selon cette conception du monde, I'univers sesfaame en plusieurs chambre ou
vivent et se déplacent des planétes personnififaturne prend la place du patriarche ; la
Terre, sa femme ; Mars, le fils ; la Lune, la biénus, la servante ; et Mercure, le valet.
Seul Jupiter manque a I'appel. Le réle choisi gearastres de cette famille correspond
généralement aux caractéristiques associées aux elieléesses dont les planétes portent le
nom. A mi-chemin entre les théories de CopernicSdkeil immobile, les six planété§
méme si la liste de ces derniéres est erronéentaitement > et celles de I'Antiquité —la
personnification des planétes, la Lune en tantpdmmeete- cette cosmologie burlesque permet
a Arlequin d’expliquer de nombreux phénomeénes eéudont les éclipses et le cycle du jour

et de la nuit :

310 bid, p. 134-135.

311 Dans le systéme de Copernic, la Lune n’est paplaméte, mais un satellite de la Terre. La planéte
manquante est Jupiter, planéte que la Lune remplace le systeme d’Arlequin.

%12 Bordelon connait la structure des différents sys®du monde, et les planétes qui leur sont
associées. On retrouve, par exemple, des desaspdies systemes de Tycho Brahé et de Copernic
dans sorimhéatre philosophique

Bordelon, LaurentThéatre philosophique sur lequel on représentedear dialogues dans les Champs
Elysées les philosophes anciens et modefass: C Barbin, 1692, pp. 180-181 & pp. 241-242.
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DOCTEUR

Et comment expliquez-vous la nuit et le jour avesygsteme
”

ARLEQUIN

Nous avons le jour, quand la Terre se chauffe dét&eci ;
car elle est fort frileuse : et quand elle se teyvaur se
chauffer de l'autre coté, nous avons la fdit.

Le Docteur, aprés de nombreuses questions sustansy original, finit par traiter
Arlequin d’extravagant, et le stratageme échoue.

Cette scéne, la scene 16 de I'acte I, est augrelaés la version de la piece
imprimée en 1701 dans une anthologie du théatreritaonsacrée au comédien Gherardi.
Plutdt que d’'interrompre la premiére réplique dggliin, puis d’écouter la description de son
systeme, Balouarde le laisse finir son discoursiduavelle version de cette réplique se
termine en une question qui insulte profondémebBtdeteur. « Dites-moi », professe le valet,
« savez-vous quelque chose®? ke pédant tente alors de prouver sa supériorité
intellectuelle en multipliant les arts, les sciesydes théories et les noms de savants antiques
et contemporains, en les enchainant pour formetitate ininterrompue de plus de 1,200
mots. L’énumération ne se termine qu’au momenAidé&quin interrompt le Docteur, a la
faveur d’'une pause providentielle causée par ligiement de ce derni&r. Ce déluge de
mots est ponctué de répétitions lancinantes dberksp « Aprés cela, vous, vous demandez

au Docteur Balouarde qui sait tout, s'il sait quelghose ! », que le Docteur inséere entre

chaque type de connaissances qu'il identifie etatarise.

313 Bordelon, LaurentArlequin comédien aux Champs-Elyséearis: Arnoul Seneuze, 1691, p. 135.
314 Bordelon, Laurent. "Les Intrigues d'Arlequin aukaps-ElyséesLe Théatre italien de Gherardi

ou le recueil général de toutes les comédies et scénes francaises jouées par les comédiens italiens du

roi. Vol. 2. Amsterdam: Adrian Braakman, 1701, p. 518.

315 Cette piéce regorge de didascalies détailléedistmurs du docteur est accompagné de pantomimes
représentant son épuisement et la frustration memt#Arlequin, son interlocuteur.

« Pendant que le Docteur va débiter tout ce dé¢aiédanterie, il prend plusieurs postures diffi&en

: d'abord il parle debout, puis en se promenais, g courant, puis appuyé sur un genou, puis a
genoux, etc. Enfin il semble s'affaiblir de teltete, qu'on ne I'entend presque plus parler : cio@n
Arlequin d'abord I'admire, puis le contrefait, psésfache, puis pleure. »

Bordelon, Laurent. "Les Intrigues d'Arlequin auxa@ips-Elyséesl'e Théatre italien de Gherardi ou
le recueil général de toutes les comédies et sdemmsaises jouées par les comédiens italiens du ro
p. 519.

« Arlequin, profitant de I'essoufflement du Doctdur dit ». ibid., p. 524.
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Afin de prouver sa these initiale « Je renfermenenl’esprit et la connaissance de
tous les philosophes™, le Docteur passe en revue son savoir présuméaire de
philosophie, il se dit « aussi savant que Galiléessi subtil que Gassendi [...] ; aussi
pénétrant que Descarte®’ Plus tard, au sujet de I'histoire naturelleffirme connaitre
« les mouvements des cieux, mieux que Ptoléméesr@iap Ticho-Brahé et Descarte¥®
Le Docteur démontre ainsi la totalité de ses camasices présumées, qui ne sont pas limitées
a un seul point de vue, mais qui englobe touteépesjues, toutes les matiéres, et tous les
systémes.

Cette juxtaposition de termes dont I'expansion denmifinie, suivant
mécaniquement le méme modele, interrompt le filedkte et attire I'attention du lecteur sur
cette prolifération grotesque de savoir qui pasit,son étalage excessif, tout a fait
superficiel. Dans son article sur « Bordelon gideadigme de la liste au XVllle siécle »,
Jean Paul Sermain analyse I'utilisation par Bondleles séries dans son ceuvre :

C'est cela qui ouvre la série a la parodie : agligse sa
cible en l'inscrivant dans une série implicite aisdint

apparaitre leur modéele commun. La série se faddique
quand les éléments qui la composent apparaissent

substituables, dans un processus d'imitation glis@gayui
empéche de réver a un prototype : le propre daradie est
de révéler dans le texte qu'elle ridiculise sa disien déja

seconde, simiesqi®&
C’est cet aspect simiesque de la série qui estpkgtement associé au personnage
du Docteur, puisque toutes les listes du texteoahissues ou sont débitées en sa préséhce.

Le choix des savants énumeérés ne constitue niritigie de leurs ceuvres ni une adhésion a

%1% pid, p. 519.

37 bid, p. 519.

318 |bid, p. 520.

%19 Sermain, Jean-Paul. "Bordelon et le paradigma diste au XVllle siécle.Séries parodiques au
siécle des Lumiere&d. Sylvain Menant and Dominique Quéro. ParissBes de l'université Paris-
Sorbonne, 2005, p. 278.

320 De nombreux exemples existent dans la piéce, gicyér dans la scéne de la séduction d’lsabelle
par Otavio dans la librairie. Bien que sans rappeec I'astronomie, la liste de livres inventés par
Arlequin pour berner le Docteur suit une structamalogue.
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leurs philosophies : I'abbé Bordelon, ennemi deulperstition et des apparences
trompeuse¥’, cite les auteurs des principaux systémes du mandes arrange en ordre
chronologique. Il ne tente pas de les départagesgirésente sans aucune sorte de jugement,
une réaction typique de cet auteur érudit qui aneaand.'Histoire des imaginations

extravagantes de M. Ouflec Comment sait-on que la Terre est au centreahdm? 52

Conclusion

Sur les scénes francaises, les représentatiordedeggrands systémes du monde
—le systeme géocentrique hérité de I'’Antiquitéeetyisteme héliocentrique proposeé par
Copernic au XVle siecle et popularisé par GalileeX®lle siecle- se multiplient suite &
la nouvelle de la condamnation de Galilée par i8gét se renouvellent tout au long du
siecle.

Cosmologie et folie vont souvent de pair, de nombgramaturges associent la
démence, sous la forme d’'un décalage chronique &nprerception et la réalité, au
systeme auquel ils s’opposent. Les partisans dedsgelle astronomie —Cyrano de
Bergerac, André Mareschal, Paul Scarron— combigeguiglement et géocentrisme, alors
gue les partisans de I'astronomie de Ptoléméedesitnarets de Saint-Sorlin préferent
dénoncer I'ambition démesurée des astronomes drpganoir changer la structure du
monde par la publication de traités opposés alégéenoncées par les Evangiles.
D’autres, comme Charles Beys, se penchent plutdtespect social et politique de la

diffusion de nouvelles idées dans le cadre d’'urvgmement au pouvoir absolu.

%21 pour en savoir plus au sujet de la relation eBtmelelon, les sciences, et la superstition, massiau
sur I'aspect anticlérical et sceptique de son cewaeéférer a Ferguson, Valerie C. "Skepticism,
Supernatural and Mystifications: The "fantastiqireEarly-modern Narrative Prose." Diss. U of
Arizona, 2008 ; La Harpe, Jacqueline Helbbé Laurent Bordelon et la lutte contre la superstition en
France entre 1680 et 173Berkeley: U of California, 1942.

322 Bordelon, Laurent.'Histoire des imaginations extravagantes de M.lQufausées par la lecture
des livres qui traitent de la magi®ol. 1. Paris: Nicolas Gosselin, Charles le Cl&&10, p. 387.
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Aprés une critique acerbe des théories astronomj@lers que I'idée d'un soleil
en mouvement acquiert ses lettres de noblessesadgsescientifiques et des intellectuels
et finit par étre enseignée dans les écoles au nigmeue le systeme d’Aristote,
certains auteurs, comme I'abbé Bordelon, choists$emprimer un certain scepticisme
face a la prolifération de systemes du monde gseiéamce de I'époque ne peut pas
completement départager.

Cette époque marque également la naissance d'weaogenre littéraire dont
I'origine se trouve dans une comédie de FontenedleometeEn mettant en scene
I'explication de la théorie des cométes de DessaFRentenelle fait de sa piéce le premier
exemple de vulgarisation scientifique, un genrac@risé par I'apprentissage d’'une

science simplifiée et rendu accessible a tous'gatrémise de la fiction.
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Chapitre 4 : Le rire de I'astronomie

La France fourmillait de Rodomonts [au début dtisiécle];
il ne fallait pas moins qu’un portrait aussi chaqge le
Matamore, pour les corriger de ce ridictffe.

Cette phrase clot le chapitre consacré par leedriearfaict &lllusion comique
chapitre qui oublie la piece de Corneille apredaues courts paragraphes et lui préfére une
analyse de I'archétype du capitan. Dans le cingeitome de leur ceuvre maitreddestoire
du théatre francais, depuis son origine jusqu'aspré,les freres Parfaict octroient au
personnage du capitan un réle correcteur, queplanrait presque qualifier de cathartique.
En effet, pour les fréeres Parfaict, le capitanifaitption sur les scenes frangaises a un
moment ou la France se remet du grand désordré pamnsin mal historique -les guerres
civiles- et un mal moral -la lecture de romans ldevalerie frangais et espagnols- afin de
libérer les Francais de leur vices.

Jean-Antoine de Baif, pére dhiles gloriosudrancais, semble partager cette vision
du théatre comique lorsqu'il fait de Taillebrasn sapitan, un exemple et qu'il généralise ses
vices pour les appliquer a certains membres dedigéte. Dans le prologue ddrave qui se
trouve a la deuxieme scene de la piéce, de Béifueile comportement du soldat fanfaron a
travers le personnage de Finet, son valet, quiesse au public directemé&fiten un long

monologue servant d’argument a la piéce :

32 parfaict, Francois, et Claude Parfaitistoire du théatre francais, depuis son originegu'a
présentVol. 5. Paris: P. G. Le Mercier, 1745. P. 188.

324 « S'il vous plaisait de m'écouter,

Messieurs, je pourrais vous conter

L'argument de la comédie »

Baif, Jean-Antoine dé.e Brave Genéve: Librairie Droz, 1979, p. 58.
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Voila comment ce maitre fou
Fait ce que beaucoup d’autres font
Qui s’estiment plus qu’ils ne le soft®

Contrairement a de nombreuses autres répliquesapparentent a une traduction de
leur source antique, la tirade de Finet n’est paistignne. De Baif ajoute lui-méme un
élément qui satirise un comportement particuliarvantardise- et étend sa veérité a
I'extérieur des planches de théatre. Ce commendatasant le capitan s’ajoute a celui qui,
extrait de Plaute, cl6t la piece. Dans la derniéptique, Taillebras apprend qu’il a été dupé
et en tire une lecon :

Mais je congois que j'ai mérité
D’étre de la facon traité.

Si tous ceux qui sont adultéeres
Recevaient de pareils salaires,
En cette ville on les verrait

Plus clairsemés qu’on ne les vii.

Si le commentaire de Finet sur la vantardise estinvention de I'auteur francais, la
condamnation de I'adultére par Taillebras est tit@&laute. Pyrgopolynices,deldat
fanfaron, aprés avoir été humilié par les autresqrmages et avoir recu une volée de coups
de béatons, accepte sa punition, puisqu’il I'a nééritavant de I'appliquer aux autres hommes.
Il s’exprime ainsi :

Il a ménagé un complot contre moi. C'est justidéaBivait

la méme chose aux autres hommes adulteres, ibyieit

moins ici. lls se livreraient plus a la craintepedins a ces

activités®?’

La piéce serait-elle une satire de I'adultére darmut de corriges les hommes de
cette inconduite ? Les avis des critiques sontgéd. Alison Sharrock, dans son analyse des
ceuvres de Plaute et de Térence, voit dahBlés gloriosusune satire cherchant a réformer

les habitudes et les comportements des spectateurs

3% |bid., p. 58.

3% |pbid., p. 239.

327 « Is me in hane inlexit fraudem : jure factum paliSi sic aliis moechis fiat, minus hic moechorum
siet : magis metuant, minus has res studeant. »

Plautus, Titus Macciuddiles Gloriosus Ed. A. Ernout. Paris: Les Belles Lettres, 1936,19.
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Cette morale sentencieuse s’inscrit dans la taddes
auteurs de satire, qui pensent que le r6le denteédie est de
corriger les maeurs en les exposant, ce qui comesaax
éléments traditionalistes de la théorie du comitie.

Timothy Moore, quant a lui, s'oppose a cette vigitun Plaute s’armant de la satire
pour redresser les mceurs de son public par IeS#len Iui, cette conclusion est erronée
puisqu’elle ne tient pas compte de la structureatiae de la piece :

Plaute offre deux perspectives différentes de faraale son
théatre. Le spectateur de la piece-dans-la-piece,
Pyrgopolynices, trouve un message moral dans & miént
il est témoirt?®

Il conclut son analyse aprés avoir rappelé quedeale identifiée par Pyrgopolynices
a la fin de la piéce est inspirée par la mise éned’un faux adultére, par une punition pour
un crime gu'’il n’a pas commis : « Seul le ridicBgrgopolynices voit un message moral dans
le Miles Gloriosus»**. Effectivement, la punition que les autres pensges lui infligent
n'est pas méritée, puisque le soldat fanfaronnesident du crime dont il est accusé. Berné
jusgqu’a la fin de la piéce, il tire une fausse legdes événements, puisque son chatiment est la
conséquence d’'un enlevement et non d’un adultére.

Daniel Boughner, de son coté, préfere soutenipliigese d’'une satire sérieuse sans

velléité de correction des meoeurs dans I'espacéréh@l chez les spectateurs :

328 « This sententious moral plays into the traditibthe satirists, who see comedy's role as congcti
morals by exposing them, and is in keeping withutienately conservative strand in some comic
theory. »

Sharrock, AlisonReading Roman Comedy: Poetics and Playfulnessainti® and Terence
Cambridge: Cambridge UP, 2009, p. 260.

329 « Plautus offers two different perspectives onrtheire of his theater. The spectator of the pymar
play-within-the-play, Pyrgopolynices, finds a monassage in the play he witnesses. »

Moore, Timothy JThe Theater of Plautus: Playing to the Audierfsestin: U of Texas, 1998, p. 76.
330 « Only the foolish Pyrgopolynices sees a moralsags inMiles Gloriosus »

Ibid., p. 77.
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Derriere le rire charmant de cette caricature @lyn objectif
de satire sérieuse. IMiles gloriosus sous la plume de
Plaute, devient alors un véhicule pertinent detaesdes
parvenus & la mode et des soldats fanfatons.

Le rire de la satire, qui procede de la critigae thceurs d'une époque, de certains
personnages ou d'une politique tournée en ridiesieengendré par un sentiment de
supériorité chez le spectateur. Il crée une hiérarentre I'objet du rire —le personnage
ridicule, en position d’infériorité- et le rieur @osition de supériorit®. Platon illustre cette
théorie du rire de la supériorité dans le dialogePhilebus comme le résume Adrian
Bardon :

[Platon] explique que I'objet du rire dans la coteéekt le
“ridicule”. Le ridicule est I'ignorance du soi démtoée par
les autres, lorsque les autres s'imaginent délaisiagesse.
En d’'autres termes, le rire est engendré par uiinsemnt de
satisfaction causé par les illusions de sagessegrdid®

Cette illusion ridicule de sa propre vertu ou g gropres connaissances exprime un
malaise qu’Henri Bergson qualifie d'« inadaptatparticuliére de la personne a la

société $**. Cette inadaptation méne, sur les planches déréhé une sanction qui

intervient & la fin de I'intrigue, lorsque le pensage ridicule est chatié et forcé de se

331 « Behind the delightful laughter of this caricatuthere is a serious satirical purpose. The miles
gloriosus in the hands of Plautus, therefore, besoam apt vehicle for satire of fashionable upstast
well as braggart warriors. » Boughner, DanielT@e Braggart in Renaissance Comedy; a Study in
Comparative Drama from Aristophanes to Shakespédireneapolis: U of Minnesota, 1954, p. 14.
332 Ce théme est repris et développé par Sigmund Freud

cf. Freud, Sigmund.e Mot d'esprit et ses rapports avec l'inconsci@aris: Gallimard, 1969. Print.
Ce chapitre passe sous silence la notion opposke de I'union par le rire proposée par Bakhtices,
les groupes formés par le rire dans les piéceséitsidont, avant la deuxiéme partie du XVlle siécle
des groupes hermétiques qui se définissent papfgosition a la majorité (la majorité des ignosant
des partisans des Anciens, etc.).

cf. Bakhtin, Mikhail, Michael Holquist, Vern McGeand Caryl EmersorSpeech Genres and Other
Late EssaysAustin: U of Texas, 1986.

333 « [Plato] explains that the object of laughtecimedy is the "ridiculous”. The ridiculous, more
specifically, is the self-ignorance of others witlegy falsely believe that they possess wisdom. In
other words, laughter results from a feeling obgl&re at seeing others suffer the misfortune afgei
deluded about their own wisdom.

Bardon, Adrian. "The Philosophy of Humour." ComedyGeographic and Historical Guide. Ed.
Maurice Charney. Westport, CT: Praeger, 2005. 4527463.

334 Bergson, HenriEuvres Paris: Presses universitaires du Septentrior),197450.
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« mettre en régle avec la sociét&»souvent en expiant sa faute par une humiliation
publique ou a une bastonnade. C’est ainsi que rsepeage, qu'’il soit matamore, pédant ou
fou savant, rentre dans les rangs du monde thédtrahoins en apparence.
Cet effort de neutralisation du ridicule seagatre dans de nombreuses pieces du

XVlle siécle, dont des piéces tenant un discourd' astronomie. Le proces de Galilée
entraine une polarisation des opinions chez lemgayce qui se traduit par un théatre ou
certains discours frisent la polémique, ou dessaiteviolence physique et morale
condamnent les personnages dont les idées s’oposeles du dramaturge. Qu'ils
s’appellent Taillebras, Artabaze, Matamore, Ch&teglou pére Granger, les paroles et les
exploits du personnage ridicule engendrent ledir@ublic, un rire bien différent de celui
évoqué par les fréres Parfaicts. Comme le remakthrecht Classen dans son traité sur le
rire au Moyen-age et dans I'’Ancien régime :

La fonction sociale primaire de I'humour est I'igiltion du

ridicule et de 'embarras pour faire respectemhesurs. Le

rire doit au moins pouvoir agir en faveur de lafoomité ou

de la rébellior?>®

Ces deux aspects du rire, le rire de la conforatité rire de la rébellion, sous-

tendent de nombreuses pieces composées dans ésdiB0 a 1650, alors que les partisans
du systeme de Copernic et de Ptolémée se livrene @uerre par textes interposés. Deux des
pieces étudiées illustrent particulierement biettedension entre ces formes de rites:
Visionnairesde Desmarets de Saint-Sorlin, dramaturge au sedvicCardinal de Richelieu

pour qui la Terre est immobile, & Pédant jou@e Cyrano de Bergerac, écrivain érudit,

libertin, et athée pour qui la Terre tourne autwiSoleil.

335 |bid., p. 452.

338 « Humor’s primary social function lies in the wsferidicule and embarrassment to enforce social
expectations, such radical possibilities cannaisken for granted. [...] Laughter must, at the very
least, have the possibility of acting in favor @her conformity or rebellion. »

Classen, Albrechtaughter in the Middle Ages and Early Modern tirspéstemology of a
Fundamental Human Behavior, Its Meaning, and ConeagesNew York: Walter De Gruyter, 2010,
p. 321.
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Le rire de la conformité dans Les Visionnaires

Desmarets de Saint-Sorlin développe ses penséissuicture et sur les portées
symbolique et morale d&&sionnairesdans son argument. Il s’y adresse au lecteur,
expliguant non seulement la personnalité de ses®peages et les intéréts qui les
définissent, mais surtout leur pertinence qui vaela des frontieres du théatre :

Tous les jours nous voyons parmi nous d’esprits
semblables, qui pensent pour le moins d’aussi g=nd
extravagances s'ils ne les dis&ht

Selon cette affirmation s’inscrivant dans la traditdu theatrum mundi, le
monde, comme la scéne d’'un théatre, est peuplérdéneux extravagants. Cette
conception de I'écriture et de la création de pemages de théatre représentant les étres
qui évoluent dans le monde extérieur se retrouateéwent dans la préface au lecteur de
I'Hépital des fousde Charles Beys : « Si les fous que je mets detnisapital, te
semblent savants », affirme-t-il, « tu diras qg’dn trouve de pareils et que j'ai voulu
prendre les meilleurs’¥. Beys décline cette notion tout au long de saepikrsque le
concierge répéte que toute la cité devrait éterméle, car 'humanité entiére souffre de
folie.

Bien que Desmarets de Saint-Sorlin se targue désepter certains esprits de
son temps, les personnages qu'il crée, fort passsn époque, sont critiqués quelques
décennies plus tard. Fontenelle, dans son exangviglennairesecrit pour sd/ie de
Corneille attaque la piece et la caractérisation de se®peages en affirmant que
« Desmarets [...] a fait une comédie [...] pleindales qu'on n'a jamais vus ». ||

continue cette critique ainsi :

337 Desmarets de Saint-Sorlin, Jehas VisionnairesParis: Librairie Marcel Didier, 1963, p. 3.
338 Beys, Charled.es lllustres FousBaltimore: Johns Hopkins, 1942. p. 176.
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Il fallait que la nature fut encore bien inconnloesque
ces caractéres-la plaisaient sur le théatre, eiuigsirs qui
s'imaginaient avoir vu communément de ces sortes de
folies par le monde étaient eux-mémes d'un cambién
surprenant>®

S'’il faut, comme le dit Fontenelle, éviter de comgrdes « esprits semblables »
de Desmarets a une reproduction fidele de typesama@voluant dans la société de son
époque, il faut surtout noter que ce miroir défamtret caricatural n’est pas tourné vers le
spectateur lui-méme. La comédie, dans I'ceuvre derlaests Saint-Sorlin, ne représente
pas une copie des maeurs et des actions de seatepest au contraire, ces spectateurs,
le « nous » de son affirmation, sont exclus desrhesportant en eux les vices dépeints
par le dramaturge. Les lecteurs et les spectatisigisionnairesne sont que les témoins
des folies humaines qui s’incarnent dans les guffes la répétition du verbe « voir »
dans sa description des personnages et de lewaéntidans la sociéf® Cette relation
entre le regard de ceux qu'il appelle des « hosngeas » (ses spectateurs) et le
spectacle des visionnaires (réels et représenté&sane) s’établit en sens unique, sans
aucun appel a une auto-évaluation. On rit alorsegdravagances des autres sans rire des
siennes, sans méme les voir.

En effet, dans la deuxieme partie de son argurdbesmarets de Saint-Sorlin se
démarque immédiatement des « ignorants » de Frahoppose a ce peuple qu’il dit
grossier et extravagant le public des honnétes gaunslequel il écrit (Cette opposition
se retrouve dans de nombreuses préfaces de Desmar8aint-Sorlin, comme celle de la
tragicomédieScipion. Il vise ainsi un public restreint et éduqué boppose a une

majorité « considérable » composée d’'un peuplegigeat peu sophistiqué (ce peuple

339 Fontenelle, Bernard d&uvres de M. de Fontenellgol. 3. Paris: Bernard Brunet, 174. P. 95.
340 « Nous voyons des esprits semblables », « il rigrade plus ordinaire que de voir ces mémes
idiots »,

« Est-il rien de plus ordinaire que de voir deedil...] qui se croi[ent] aimée[s] de tous ».

128



dont « le nombre est si grand », dont il « se tecassez par le monde », ces gens dont
« il s'en trouve beaucoup », qui ne sont « pahose sans exemple », qui comportent
« beaucoup de filles ») et établit une hiérarchigade et intellectuelle dont
les « personnes raisonnables » (les spectateuaslquient sa piéce) occupent le
sommet, alors que ses détracteurs et la populatigenéral occupent la base :

Apres que les personnes raisonnables seront gatsfih

en restera encore assez pour les autres, et pilssnign

méritent3*!

Dans la préface desmours de Protée et de Physise autre de ses comédies,
Desmarets de Saint-Sorlin se moque de ceux gon $&l, ne comprennent pas le génie
de ses piéces —il compare le piétre succedderirsa la réception initiale des
Visionnairespar le publid** et se réjouit du moment ou, sous le poids deriop de
ses admirateurs, ses détracteurs changent d’avis :

Quand les connaisseurs (qui sont les derniers &ekr
ouvrages, étant rebutés de la plupart de ceuecgorit)
eurent lu cette comédie, et se furent moqué de geux
s’en moquaient les méprisants eurent honte danépris
. ils approuverent ce qu'ils avaient désapproti/é.

Le rire se dédouble. Son objet ne se limite pagausonnages et a l'intrigue
jouée sur scene ; au contraire, les spectateut®soauragés a se tourner les uns contre

les autres. Ce ridicule méne, selon le dramatuardge censure des erreurs par le rire et a

un changement d’opiniott?

341 Beys, Charled.es lllustres FousBaltimore: Johns Hopkins, 1942. p. 8.

342 esAmours selon Desmarets de Saint-Sorlin avaient « el8menrfortune que la comédie des
Visionnaires, qui demeura longtemps méprisée ;gaque les esprits communs n'entendaient pas les
termes extraordinaires. »

Desmarets De Saint-Sorlin, Jeaa. Comparaison de la langue et de la poésie frasg®aris: Louis
Billaine, 1670. p. 268.

33 pid., p. 268.

344 )| est intéressant de noter que la portée d'uneresthange selon la lecture qu’en fait le spectateur
lecture influencée par les mceurs de I'époque,dageantions littéraires, et le statut de la matiere
satirisée. Alors que Desmarets de Saint-Sorlinames@ écrire une piéce que pour des esprits supgrieu
qui ne sont pas concernés par les attitudes dtilleédans sa piéce, la postérité ne s’accordeapas
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Le rire que Desmarets de Saint-Sorlin veut provoghez ses spectateurs, tel
gu’il le présente lui-méme dans ses préfaces argesnents, est un rire agressif,
belliqueux, un rire qui vise a attaquer un traicdeactere spécifique en I'amplifiant et en
le ridiculisant sous les yeux d’'une foule acquisa&ause.

Il reste alors a se pencher sur I'une des ciblestte attaque par le rire, le
personnage de Taillebras, personnage atteint pgue®esmarets de Saint-Sorlin
qualifie de « folie particuliére®¥® dans son argument. Quelle est donc la folie paidie
de Taillebras ? Dans quel but I'auteur aurait-ilér&cette folie un discours sur
astronomie ?

Dans I'argument de la piece, Desmarets de SairinSoralyse brievement le
personnage de Taillebras, le traite de poltrorighdrant, mais ne mentionne pas ses
rodomontades et ses fabulations cosmologiquestdducomme les autres visionnaires,
il souffre d'un décalage pathologique entre laitédle monde qui I'entoure) et la fiction
(son monde intérieur, version altérée et amplifiéenonde réel). On pourrait donc voir
dans la premiéere tirade de Taillebras une critidpgthéories héliocentriques de
Copernic, théories qui resurgissent dans la censeicollective européenne apres la
condamnation de Galilée. En effet, si un espritnénique, un esprit sujet a de mauvais
raisonnements, adhere aux opinions exprimées paaltisans de la nouvelle

astronomie, ces opinons ne sont-elles pas quesdéliraveuglements ?

son projet. Quarante ans aprées I'écriture\disonnaireset la condamnation de Galilée par le Saint-
Siége, Madame de Sévigné assiste a une représardatia piece, et arrive a une conclusion trés
différente de celle qu’espére le dramaturge dansasgument. Dans une de ses lettres & Madame de
Grignan, écrite le mercredi 3 aolt 1677, elle sesaus les traits d’'une extravagante :

La comédie du vendredi nous réjouit beaucoup : tmusrames

que c'était la représentation de tout le mondacweh a ses visions

plus ou moins marquées. Une des miennes présertiertesh de

ne me point encore accoutumer a cette jolie ablu®yadmirer

toujours comme si je ne I'avais jamais vue.
Madame De Sévignéettres de Madame de Sévigné de sa famille etdamnsis
Vol. 5. Paris: Hachette, 1863, p. 252.
34> Desmarets de Saint-Sorlin, Jehas VisionnairesParis: Librairie Marcel Didier, 1963, p. 9.
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Cette théorie s’accorde avec les ceuvres de Desntir&aint-Sorlin. Protégé du
Cardinal de Richelieu, il compose également de membtextes inspirés par sa ferveur
religieuse, donk'Office de la vierge Marie, mis en vers avec @uss autres prieres
(1647),Les Promenades de Richelieu ou les Vertus chrége(t653), etes Quatre
Livres de I'lmitation de Jésus-Christ, traduits\enrs(1654). Dans la préface @ovis
ou la France chrétienne, poéme héroique en 26 sl{a6b7), il soutient la supériorité de
« la seule religion » (chrétienne) et de « l'unigéeité » dans la production littéraire en
général, et dans I'épopée en particulier, maisepéaussi la religion « au-dessus de toutes
les sciences et de toutes les régfé& Pendant cette période de sa vie, il prend paie a
nombreux procés & teneur religieuse, par exempgiks de Simon MorifY pour
crime d'hérésie (1662-1663).

Dans ses ceuvres a teneur chrétienne, Desmaretémd€SSrlin met en place une
opposition entre les vertus du XVlle siecle moderhehrétien, et les vices d’'une
Antiquité corrompu&®  En combinant les vantardises cosmologiques dbfste inspiré
du systéme de Copernic a une représentation myigoie des planétes issue d’une
religion paienne, le dramaturge semble amplifiesalizre de ces philosophies erronées
allant a I'encontre de la vérité des Evangiles.

Pourtant, Hugh Gaston Hall, dans son liRiehelieu's Desmarets and the
Century of Louis XIVipevoit dans la tirade d’Artabaze gu’une « évocatiaaidue du

copernicanisme®° sans teneur morale. Cette conclusion ne sembledsas

34® Desmarets de Saint-Sorlin, Je@fpvis ou la France chrétienne, poéme héroique6eohints

Paris: Cramoisy, 1673, np.

347 Cf. le chapitre consacré a Simon Morin dans Béac@esare, Richard Bellamy, Richard Davies,
and Virginia CoxOn Crimes and Punishments, and Other Writinggmbridge: Cambridge UP, 1995.
38 Desmarets de Saint-Sorlin est partisan des Moddong de la Querelle, cependant, il est important
de noter que son adhésion se limite a la littéeatiine soutient pas la thése du progres scignéfi
épousée par Fontenelle et Perrault.

39 Hall, Hugh GastorRichelieu's Desmarets and the Century of Louis XIxford: Clarendon, 1990,

p. 347.
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convaincante puisqu’elle s’appuie sur la théoriemdthangement fondamental dans la
mentalité de Desmarets de Saint-Sorlin. Hugh Gadtlhajoute que I'auteur serait
devenu dévot en vieillissant; mais, dés 1635, Eznde la composition d&8sionnaires
Desmarets de Saint-Sorlin avait commenceé a écesgpdémes d’inspiration chrétienne.
L’hypothése d’une satire de I'astronomie copermingdans une piéce jouée au Palais-
Cardinal et commandée par Richelieu lui-méme sepibkeprobable qu'une simple
envolée de rhétorique sur le theme de la nouvstleromie, mais I'état des recherches

sur Desmarets de Saint-Sorlin ne permet pas deheamcette question.

Le rire de la rébellion dans Les Boutades du capiddvatamore et Le Pédant joué

Cet effort de suppression des opinions nouvelles@&es dans le domaine de
I'astronomie semble aller a I'encontre de la natuéeme de la découverte scientifique : la
découverte ne cautionne pastatu quoelle le met a I'épreuve, et peut potentiellement
le déstabiliser, ou méme le remettre en cause.UYéicoc’est se libérer d’'un corpus et de
faits établis, c’est se rebeller contre les corsaaises de son époque.

Comme Copernic, qui arrive a ses conclusions deohddiocentrique en se
confrontant & Amalgestegéocentrique de Ptolémée, Paul Scarron se repose savoir
des Anciens darisentrée de Matamore en fou qui se croit Jupitare longue tirade
lardée de références ironiques au systeme d’Aeigtbtle Ptolémée. Son sous-titre
« L'entrée est tirée d’Ovide », annonce le tragsstinent deSlétamorphosesn
discours burlesque, « burlesque » dans le cadeedkinition de Véronique Sternberg

« un discours second, un double dévalorisé d'ugreét qui est lui-méme un
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discours °. Ce double, dans le cas d&sutades du capitaine Matamoemble tout
aussi dévalorisant qu'il est dévalorisé, alorslqurofane, par un rire subversif, 'un des
piliers de la littérature héritée de I'’Antiquité,radiculise le savoir désuet régurgité sans
jamais le remettre en cause. Le theme de I'assermisnt aux références du passeé se
retrouve dans d’autres ceuvres de ce dramaturden: Aetoine Adam, Scarron attaque
les hommes de son temps qui ne font qu’imiter lesiéns d’une maniere servile dans
trois de ses textes, Recueil de quelques vers burlesque3yphon et leVirgile
travesti 3!

Cyrano de Bergerac, passé maitre dans I'art deitdepet du rire érudit et
libertin, entretient une relation similaire aves ®nnaissances issues d’'un passeé révolu :
il refuse I'autorité des Anciens et ridiculise leemmes qui en sont la proie. Dans son
Pédant jougil met en scéne un affrontement idéologique desaotions géocentriques
de I'Antiquité et les nouvelles théories de Coperha conclusion de la piéce permet au
monde dramatique de se décharger d'un mal : CHatebucapitan qui s'imagine étre a
I'origine de la cosmologie de Ptolémée est chaieume bastonnade alors que Granger le
pédant qui s’accroche a des connaissances déssétesutralisé par l'intelligence et la
ruse du valet de son fils, Corbinelli. Confront& aonséquences funestes réservées aux
personnages acquis a I'astronomie d’Aristote Rtdéemeée, on aurait alors tendance a

affirmer que le théatre de Cyrano de Bergeracastdiun réle didactique, comme le fait

Jocelyn Royé darlsa Figure du gdant De Montaigne A Moliére :

30 sternberg, Véronique. "Le Burlesque dans les cigséte Scarron: Vogue d'un style et renouveau
d'un genre.'Poétique du burlesqué&d. Dominique Bertrand. Paris: Honoré-Champi@98L 323-33,

p. 324.

#1Cf. l'analyse de ces piéces et de la satire der@taans Adam, Antoine. "Baroque et préciosité."
Revue d'histoire des sciencgs56 (1949): 208-24.
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Celui qui rit du ridicule pédantesque peut avotescau
savoir, mieux comprendre le monde et donc étreraené
de le conserver ou de le transforriiér.

Si la notion d’un rire a vocation pédagogique égtldcée dans I'ceuvre de
Cyrano™, le rire engendré par un personnage ridiculesbeaffonneries permet malgré
tout de rectifier une erreur dans le monde thééattahs le cas daédant jouécette
erreur est liée a un décalage entre le monde éniefinvente) et le monde extérieur (réel)
qui, malgré un point commun majeur —leur adhésiorystéme geéocentrique- se décline
différemment selon les défauts des personnageéte@ifort est porté a des fabulations
fantastiques, alors que Granger est atteint d’'uégiément pédantesque que I'on peut
qualifier d’'inclination & abuser des lettres et sleiences liée a une profonde
incompréhension du monde qui I'entoure- mais quieng la méme censure par le rire.

Ce rire est accusateur, un cheval de bataille edignorance qui sévit dans le
monde. Benjamin La Farge, dans son eSsanedy’s intentioyrappelle d’ailleurs que
« rendre un autre personnage ridicule est un aatges$sion. $* Cyrano de Bergerac
attaque une vision erronée du monde —le systenmeg#é@mue- a dessein de la remplacer
par un ordre nouveau —le systéme héliocentriquéeega une rébellion par le rire.

Cependant, ce rire correcteur n’est pas limitér@udes spectateurs confrontés a
de fausses connaissances débitées par les pegesrénwluant sur scene. En effet, chez
Cyrano de Bergerac, le rire devient une arme maraéées personnages eux-mémes afin
de critiquer le savoir pédantesque qui sévit ceszdurs. Dans de nombreux cas, les

rieurs évitent de rire et expriment leur hilaritéagarté, de connivence avec le public,

¥2Royé, JocelynLa Figure du pédant de Montaigne a Moliére. Genéve: Librairie Droz, 2008, p. 23.
353 Cf. Goldin, JeanneCyrano de Bergerac et |'art de la poinMontréal: Presses de I'Université de
Montréal, 1973.

%4 « making another person look funny is an actggfrassion »

La Farge, Benjamin. "Comedy's IntentioRHilosophy and Literatur@8.1 (2004): 118-37.
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mais les railleurs attaquant la bétise et les ma@uiggectes ne sont pas les seuls
personnages qui rient sur les scenes de théatre.
Dominique Bertrand, dari3ire le rire a I'age classiquerappelle I'importance du
rire du personnage ridicule se tournant vers sprproondition :
La théatralisation interne du rire ne recouvretpagurs

la position du spectateur. Il est des cas ou éed’iun

personnage ridicule constitue un objet intrinsecgr@m

comique®®

Dans la scene 2 de l'acte Il @&dant jou¢ Genevote inflige a Granger une
sanction par le rire : « Toute la pénitence quejes ordonne », dit-elle, « c'est de rire
avec moi d'un petit conte que je suis venue ici pous faire. $°° Elle continue en
peignant un portrait mordant de la laideur et @gbrance du vieillard, le décrit comme
le « plus facétieux personnage de Paris », etfaisses pointes épuisées, elle termine sa
tirade en I'enjoignant de rire de ses propres défau

GENEVOTE
C'est bien le plus faquin, le plus chiche, le @uare, le

plus sordide, le plus mesquin... Mais riez donc !

GRANGER
Ha, a, a, a, &’

Cette velléité de sanction par le rire échoue nGearefuse de se réformer, et
finit par subir son chatiment lors du dénouememn®le théatre cyranien, contrairement
au théatre moliéresque, le rire en soi n’a paig/gir de transformer les moeurs ou les
opinions, il ne permet que de dénoncer le ridicuie I'on percoit chez les autres, et de
vilipender des personnalités de son époque. DdPédant jougon observe une double

satire par le rire : celle, plus générale, dessars de I'ancienne astronomie, et celle,

35 Bertrand, DominiqueDire le rire & I'age classiqueAix-en-Provence: Université de Provence,
1995. P. 249

¥ Bergerac, Cyrano dgEuvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 115.

%7 |bid., p. 115.
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plus personnelle, d’'un certain Jean Granger, aneifigure d’autorité et porte-parole de
la connaissance des Ancié¥s

Le rire représente une rébellion contre I'ordréktala

tentation de participer a un dangereux moment dédrna

contre les demandes séveres des contraintes de la

société™
A ce titre, il ne faut pas oublier la satireld¢dpital des fousde Charles Beys, comédie
construite autour du personnage d’un conciergeafigge qui impose son autorité

abusive sur les résidents de I'asile dont il eatgé. Beys se rebelle contre le pouvoir

absolu en provoquant le rire chez ses spectateurs

Le rire correcteur dans Les Femmes savantes egiinecomédien aux Champs-

Elysées

Si la polémique scientifique engendre un débatepdre dont la fonction est de
dénigrer I'opinion opposée a celle du dramaturgenéaiére a réduire au silence les
partisans de cette opinion, la cessation des héstiharque un changement dans la
fonction du rire associé au discours cosmologique.

Dans la deuxieme moitié du XVlle siécle, alors tpgerelations entre partisans
du géocentrisme et de I'héliocentrisme s’assougntisde théatre vit sa propre
transformation avec l'arrivée de Moliere sur lesrees frangaises. Ses piéces, comme |l

I'expliqgue dand.a Critique de I'école des femmea&ppliquent a «endre

%8 De nombreux critiques, dont André Blanc, penséaitlelurs que le personnage de Granger est une
vengeance d’écolier contre un certain Jean Grangieviseur du college de Beauvais et professeur
d’éloquence latine, que Cyrano aurait détesté.

Bergerac, Cyrano d€Euvres compléted/ol. 3. Paris: Honoré Champion, 2001, p. 17-18.

%9 « Laughter represents a rebellion against ordelemptation to a dangerous moment of anarchy
against the sever demands of social constraint. »

Billig, Michael. Laughter and Ridicule: Towards a Social Critique-hfmour London: Sage, 2005, p.
98.
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agréablement sur le théatre les défauts de tanbltede 3°°. Loin du « nous »

exclusif et hautain de Desmarets de Saint-Sorlioljévie s'adresse a la totalité de ses
spectateurs ; il qualifie d’ailleurs les personragemiques évoluant sur scéne, dans
La critique de I'école des femmele « miroirs publics $*

Dans sa préface de Tartuffe, écrite en 1664, ihidéé fonction de son théatre en
affirmant que la comédie corrige les meeurs :

[Le] théatre a une grande vertu pour la correcli@s.
plus beaux traits d'une sérieuse morale sont moins
puissants, le plus souvent, que ceux de la satireen ne
reprend mieux la plupart des hommes que la peirkerre
leurs défauts. C'est une grande atteinte aux goesle
les exposer a la risée de tout le mottde.

Moliere poursuit en expliqguant que cet effet caac procéde de la crainte de
I'homme tourmenté par l'idée de paraitre ridicukerire est donc une brimade soctéfe
dont le but est d’instruire, conséquence si fachgasir 'humilié que le rire prend
souvent la place de la conséquence funeste. Cptstice immanente du riré%, bien
que Molierefasse référence a de nombreuses théories saeesfi-dont I'astronomie
de Descartes- dahes Femmes savaniee tranche pas la question cosmologique
des tourbillons et du mouvement naturel. Le drangatge limite a la satire des

femmes de science, mais ses successeurs, contnhé Bardelon, manieront le rire

correcteur a des buts scientifiques.

30 Moliere. "La Critique de I'école des femmes" EdtdBges Couton. CEuvres Complétes. Vol. 1.
Paris: Gallimard, 1971, p. 660-661.

31 Uranie : « Toutes les peintures ridicules qu’opase sur les théatres doivent étre regardées sans
chagrin de tout le monde. Ce sont miroirs pubbcs.

Ibid., p. 658.

%2 Moliére. "Tartuffe" Ed. Georges CoutofEuvres compléte®/ol. 1. Paris: Gallimard, 1971, p. 885.
363 Cf. Gardia, Jean d@oétique de Moliére: comédie et répétitiGrenéve: Librairie Droz, 2007.

%4 e terme est de Marcel Gutwirth.

Gutwirth, Marcel Moliére ou l'invention comique : la métamorphose tt@&mes et la création des
types Paris: Lettres modernes, 1966, p. 14.
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Laurent Bordelon, auteur de la comédigequin comédien aux Champs-Elysées
tente de réformer les hommes par la littératura ebmposé, en plus de cette piece, de
nombreux dialogues, discours et compilations, gtugieurs traitent de la question de la
superstition et des moyens de la combattre audeelia société. La stratégie qu'il
emploie dans ses ceuvres est simple : pour faia¢eédh vérité, il choisit de discréditer
les opinions erronées, « pour bien soutenir leség il faut auparavant détruire les
préventions qui leurs sont contrairé&»par l'intermédiaire du rire, puisqu’« il est bien
plus convenable de plaisanter sur ces fadaisedejles combattre sérieusemetif»

Jacqueline de la Harpe analyse cette tactiquestamarticle intitulé « Bordelon
et la lutte contre la superstition », qui a parnsdi@ numeéro 26 de la séNModern
Philology:

Le ridicule méene au mépris, et celui-ci a I'oubli.] La
tactique de Bordelon consiste donc a présenter les
superstitions sous leur aspect le plus ridiculefoia
c’est en ayant recours a I'analogie ou a la rédagtiar
I'absurde®®’

Et c’est justement en construisant, par l'interi@ntlu personnage bouffon
d’Arlequin, un systéme du monde absiffique Bordelon met en scéne, & une époque
ou le cartésianisme supplante I'astronomie de TRiahé et des Anciens, I'instabilité
des connaissances acquises sur les forces ingislbl&a nature et I'importance du
scepticisme. Au mode burlesque, il présente leeunméme de 'établissement d’un

systeme du monde comme autant d'inventions et des@n scéne, une théorie qui

rappelle le lien qu’effectue Boyle entre la scieatée théatre.

%% La Harpe, Jacqueline de'4bbé Laurent Bordelon et la lutte contre la superstition en Frarentre
1680 et 1730Berkeley: U of California, 1942, p. 157.

3% Bordelon, Laurent.es Coudées franchegol. 1. N.p.: Pierre Prault, 1712, p. 56.

%7 La Harpe, Jacqueline de'4bbé Laurent Bordelon et la lutte contre la superstition en France entre
1680 et 1730Berkeley: U of California, 1942, p. 157.

38 Cf. Chapitre 3.
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Bordelon, qui appuie sa satire sur des types gnsssortis de la Commedia del
arte et de I'ancienne comédie, semble parfoisvailtine relation antagoniste avec son
public. « Il vaut mieux employer le ridicule que rdésonner avec des opiniatres »,
affirme-t-il dans seBiversités Pourtant, il met généralement 'emphase, a laiéname
Fontenelle, sur. Dans son traité sur I'astrologdigiaire, composé en 1689, il soutient
d’ailleurs gu’ « on la combat dans cet entretieme'maniére aussi aisée et agréable, que

forte et convaincante ».

Le rire vulgarisateur dans La Comeéte

Moliere préte a Philaminte, une de ses femmessasades propos qui
préefigurent le projet de vulgarisation scientifiqiee Fontenelle. Elle réve d’'une

assemblée ouen y veut réunir ce qu'on separe ailleliké€ler le beau langage, et les

hautes sciences$ Cette réplique décrit parfaitement I'écriture thman de

vulgarisation scientifique de Fontenel®s Entretiens sur la pluralité des mondas,
I'auteur affirme vouloir divertir, en présentantdailosophie d’une maniére agréabie

Dans la premiére lecon d’astronomie galante enéeigrune belle marquise, le
narrateur deEntretiensutilise la métaphore du théatre pour expliquer la

conceptualisation scientifiqtié de la fin du XVlle siécle :

Je me figure toujours que la nature est un graadtaple
qui ressemble a celui de I'Opéra. Du lieu ou vdes,é
vous ne voyez pas le théatre tout a fait commstil.e]

39 Moliére. "Les Femmes savantes" Ed. Georges CoGuvres compléted/ol. 2. Paris: Gallimard,
1971, p. 1030.

370 « Selon moi, il N’y a pas jusqu’aux vérités a kprément ne soit nécessaire. »

Fontenelle, Bernard le Bovier de. "Les Entretiamsla pluralité des monde§Euvres compléte&d.
George Bernard Depping. Vol. 2. Genéve: Slatkine Reprints, 1968. 1-81, p. 9.

371 Cf. Simon, GérardSciences et savoirs, aux XVle et XVlle siédesis: Presses universitaires du
Septentrion, 1996. ; Moreau, Isabelle, legs Lumiéres en mouvement : la circulation dessage
XVllle siécle Lyon: ENS Editions, 20009.
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on cache a votre vue ces roues et ces contrepaidsng
tous les mouvements. [...] Qui verrait la natufie te

gu'elle est, ne verrait que le derriere du thédre
372
a

l'opéra:

Le philosophe se distingue du spectateur caestrpas berné par l'illusion
théatrale et tente d’apercevoir les machines quifwuvoir les personnages et les
décors. Il cherche ainsi a mettre en évidence cegfucaché derriere les coulisses, c’est-
a-direl'invisible. Bien que ce passage ait été écrit en 1686, cig@prés la composition
deLa Cometeun théme commun sous-tend les deux ceuvres :deelaithéatralité du
monde naturel et du rapprochement entre les phémsn@turels —les illusions
scéniques— et les lois dissimulées qui les régisses machined’>

Cette métaphore se retrouve au cceur de la strudgusa comédie. Les forces qui
déplacent I'astre lumineux a la longue chevelurg Bwisibles’® mais elles vont étre
dévoilées dans un « entretien savant » entre gopeage de I'astrologue et une comtesse
de ses amies qui, affolée par ce phénomeéne inctiepsible, lui demande une lecon sur
la nature des cometes.

Alors que de nombreux auteurs ont fait référencesggtemes astronomiques de
maniére plus ou moins fantaisiste, plus ou moiosrigue, en tenant pour acquis
I'érudition de leurs spectateurs, Fontenelle s'sskea un public qui ne connait pas
forcément les nouvelles théories astronomiquesh@sit de détailler les phénomeénes et
d’expliquer leurs causes. Cet éclaircissementgdisicours s’articule selon une

démarche raisonnée. L'astrologue débute en expsaantthode, « Je vous proposerai

372 Fontenelle, Bernard le Bovier de. "Les Entretigmsla pluralité des monde€uvres complétes
Ed. George Bernard Depping. Vol. 2. Genéve: Slatkine Reprints, 1968. 1-81, p. 10-11.

373 Cf. Robin, Jean-Luc. "La Théatralisation de lacptualité scientifique et ses enjeuxAge de la
représentation : l'art du spectacle au XVlle sie&ld. Rainer Zaizer. Tubigen: Gunter Narr Verlag,
2006. 331-41.

37 invisibilité des régles régissant le mouvemeata cométe est double : dans le monde de la
représentation (les machines) et dans le mondé&ahéa évoluent les personnages (les lois de la
mécanique).
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donc, madame, les diverses opinions des philospphesus nous arréterons sur la plus
acceptable 3> avant de passer aux théories de Anciens :
Il'y en a qui disent que les cométes sont des deux
s’allument dans l'air, et qui se nourrissent ddsa¢aisons
que la terre leur envoé®
L’astrologue oppose alors a I'astronomie antiquénigtée par les moqueries de
son valet et de la comtesse- un apercu de I'asti@ncartésienne et de la structure de
l'univers qui lui est associée :
Voici un systeme admirable. La plupart des philbssp
modernes soutiennent que chaque étoile fixe esoleil
comme le noétre ; tous ces soleils ont chacun leur
tourbillon, c'est-a-dire un grand espace dontdlsupent
le centre, et de la ils éclairent des terres eptiegtes
semblables & nos planétes et a notre Téfre.
Une fois que le cadre général est mis en placagRelie relate le phénoméne
menant a la mort d’une étoile au centre d’'un quejce tourbillon :
Ces soleils ont des taches aussi bien que le nélies
peuvent s’accrocher les unes avec les autresfiet en
s'épaissir de sorte qu’elles forment une croltedare
qui couvre tout le corps du sol&if
Puis il termine son exposé en décrivant le mouverde I'étoile qui, renvoyé de
tourbillon en tourbillon, devient une comeéte :
Le pauvre soleil encrodté, inhabile a toute aut@se,
serait chassé du tourbillon dont il occupe le aeret s'en
irait errant de tourbillon en tourbillot?

Dans cette piéce, écrite a la période ou les aadledpandonnent définitivement le

systeme d’Aristote au profit de celui de Tycho Braln de Descartes, Fontenelle allie le

375 Fontenelle, Bernard le Bovier de. "La Comét&tivres compléte€d. George Bernard Depping.
Vol. 3. Geneve: Slatkine Reprints, 1968. 733-56. p. 745.

37 |bid., p. 745.

377 |bid., p. 748.

378 |bid., p. 748.

37 bid., p. 748.
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cartésianisme a la comédie, entrelacant cette Isiguplifiée d’astronomie de répliques
ridicules dénotant la frayeur engendrée par lesrstifions et I'ignorance des
phénomenes naturels. Il est important de noter@prame dans le cas désmmes
savantesla cible du rire n’est pas le systeme astronomiqu

Aprés une période de polémique consécutive a ldaronation de Galilée, la
nouvelle astronomie est reconnue par les savamgsjgnée dans les colleges, et
disséminée par un théatre qui préfigure au modeqraia vague de vulgarisation

scientifique de la fin du XVlle siecle et du XVli&eécle.

Conclusion

Tout au long du XVlle siécle, la relation entrahééatre et 'astronomie évolue,
influencée par les découvertes successives, legsj@t le changement des canons de la
physique. Cette transformation entraine une madiba de la fonction et de I'objet du
rire dans les pieces de théatre comportant unégagtronomique. Au stade de la
découverte, on observe une opposition entre lésaas du systeme en place et les
partisans qui lui font concurrence, opposition sgitraduit par une sanction par le rire.

Plus tard, lorsque les théories sont intégrées ldans intellectuelle et que la
controverse s’apaise, la sanction par le rire adeffpour laisser la place a la vulgarisation
et au rire correcteur. Ce passage est marqué pasrofonde mutation du discours sur
I'astronomie : il prend de I'expansion, outrepalesecaractéristiques d’un type, et
informe la structure des pieces. Bordelon et Faitkeiconsacrent des piéces entieres a
des questions astronomiques, celle de I'importalicgcepticisme dans la cosmologie, et
celle de la nature et de la signification des ceset

La date de 1681, celle de la premiere représentdéba Comeétale Fontenelle,

est dans cette optique particulierement importdb¢enombreux changements étudiés
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n’indiquent qu’une convergence entre deux évolgtidistinctes, I'évolution de la
comédie et celle de I'astronomie, mais I'écrituecla cométe marque le début d’'une
nouvelle relation entre la science et la littératles premiers pas hésitant d’'un genre qui

unit pleinement les deux matiéres.
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Chapitre 5 : Le ballet des planétes — ballets de ebballets de
college

Dans les pieces de théatre étudiées, les systanmmsrte et les noms des
astronomes qui leurs sont associés ne sont repéésgure dans le discours rapporté. Méme si
'emphase est généralement mise par les auteuta pasition et la course des astres,
limmobilité du centre, ainsi que le mouvement gmetes suivant leur orbite, le discours
est privilégié, alors que le mouvement des plarngdekissé a la discrétion des interpretes.
Les didascalies, si elles sont présentes, sorg eadaconiques dans la majorité des textes : le
mouvement est introduit grace a l'utilisation d’lbyyposes, mais il ne fait pas explicitement
partie de la mise en scene.

Afin de trouver des indications scéniques dédiéemiauvement et a la place des
interprétes sur scéne, il faut abandonner la caergtdse pencher sur un autre genre théatral :
celui des comédies-ballets et des divertissemgeatsge caractérisé par la danse ou le soleil,
les planétes, et les astres évoluent sur scéneepobanter les spectateurs. Apres tout,
Nicolas Copernic lui-méme ne conclut-il pas €smmentariolusgourt traité exposant sa
théorie héliocentrique, écrit dans les années 18h0voquant « la danse en chceur des
planétes $°?

De nombreux écrivains du XVle siécle ont méme étahls’appuyant sur des
philosophes antiques, des rapports étroits entrgedat cosmologie : Bérenger de La Tour

D'Albenas, poéte et traducteur ; Archangelo Tucaembate italien et théoricien de la danse

380 « Sic igitur in universum 34 circuli sufficiuntuipus tota mundi fabrica totaque siderum chorea
explicata sit. »

(Donc, en tout, 34 cercles sont suffisants poufiguer la structure de l'univers et la danse enwhce
des planetes en son entier.)

Copernic, Nicolas. "De Hypothesibus motuum caealesta se constitutis commentariolullitolaus
CoppernicusEd. Leopold Prowe. VoR. Osnabrulick: Zeller, 1967, p. 202.
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vivant en France ; I'auteur anonyme dgdlogie de la jeunesse sur le fait et honnéte
récréation des dans¥s.

Cette pratique se perpétue au XVlle siecle. ThéagibarRenaudot cite Lucien qui
« rapporte l'origine de la danse au ciel, puisqueseulement tous les corps célestes, mais
aussi l'océan [...] les imitent suivant le bramlepremier mobile.3? Puis Claude-Francois
Ménestrier, dans un chapitre de son traité suatseDes Ballets anciens et modernes selon
les regles du théatrgu’il consacre a I'origine du ballet, précise gselon lui, le ballet est
issu de I'Egypte ancienne ou les hommes ont « gi{sjoncert et en danse I'harmonie de
l'univers et tous les mouvements des astt&set qu'il a été raffiné par les Grecs qui
montaient « des représentations ingénieuses, degements du ciel et des planét&¥.»

Et si la danse pouvait alors, en imitant la codles astres, permettre non seulement
de représenter le mouvement des planétes maiseedeatévelopper un discours
cosmologique cohérent ? Le Pére Marin Mersenndudtaur d'ceuvres de Galilée,
philosophe qui entretient une correspondance ateclés grands astronomes de son temps
et qui, selon certains critiques tels que Pierreblert, serait un sympathisant non-avoué des
ceuvres de Coperrfé propose, dans son traité sur la théorie et laquede la musique, une
nouvelle forme de pédagogie, la pédagogie par leveraent, qu’il pense pouvoir appliquer

a l'astronomie :

31 Des extraits de ces ceuvres montrant le lien éntlanse et le mouvement des planétes sont
présentés et commentés dans Louison-Lassablierge-WaElle Feuillets pour Terpsichore : la danse
par les textes du XVe au XVlle siédbaris: Editions L'Harmattan, 2007.

PourChoréide autrement louange des bals aux damesa@sr de La Tour D'Albengd556), p.
28-30.

Pour lesTrois dialogues de I'art de sauter et voltiger &irlavec les figures qui servent a la parfaite
démonstration et intelligence dudit afArchangelo Tuccaro (1599), p. 32-33

382 Renaudot, Théophrast®econde Centurie des questions traitées en comésatu bureau
d'adresseParis: Bureau d'adresse, 1636, p.135.

383 Menestrier, Claude-FrancoBes Ballets anciens et modernes selon les régléisédire Paris:
René Guignard, 1682, p. 35.

34 bid., p. 37.

35 Humbert, Pierre. "Mersenne et les astronomes déesops.'Revue d'histoire des sciences et de
leurs application2.1 (1948), p. 32.
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L'on peut faire des ballets qui représenteronhseigneront
l'astronomie, particulierement s'il est permis pfeérer en
chantant une partie de la science que I'on veuésepter et
enseigner ; par exemple, I'on représentera largistde
Saturne au Soleil par une danse de dix pas, dtaptidhest
dix fois plus €éloigné que la Terre ; et celle dpitir par cing
pas, d'autant qu'il est cing fois plus éloigné dleibque de
la Terre. L'on peut représenter les distances utessaastres
et leurs mouvements tant journaliers qu'annuelsutice
qui parait au cief®®

La danse, dont les pas et les figures peuventiteaths régles de la nature en les
transformant en tableaux mobiles, a pour Merseneevaleur représentative universelle.
Pour renforcer le lien qu'il établit entre le monuurel et le monde du spectacle, il fait du
Créateur un maitre de ballet ordonnant les astmes I ciel. Plus loin, Mersenne affirme
que la « représentation du mouvement et de la grardes planetes et de la Terre [...] donne
un grand contentement aux bons esprits qui assistarces ballets®. Il n’a pas tort, la
représentation du bal des planétes devait étrelgiopauprés des commanditaires et des
spectateurs, puisqgu’elle se retrouve dans de namldigertissements de cour au XVlle
siecle.

Malheureusement, il ne reste presque rien de cgggtaphies, a I'exception de
guelques comptes rendus publiés dans les jourralig&mbque et, dans certains cas, de
livrets in-quarto commémoratifs ou distribués avargpectacle afin de servir de programme.
Ces livrets sont généralement composés d’'un figioésd’'un argument, de vers descriptifs a
lire pendant la représentation, et d'une liste detepdes entrées (ces derniéres peuvent étre
agrémentées de chansons ou de poémes). Certa@ts Ajoutent a la description des entrées
une répartition des rdles mais ils ne contiennastlggssentiel de I'information, que I'on lit a

la maniére d’'une collection de didascalies sommatale notes sur les costumes et les effets

scéniques, entrecoupée de courts dialogues chantésités.

33 Mersenne, MarinHarmonie universelle, contenant la théorie et latfijue de la musiqué/ol. 1.
Livre 2. Paris: S. Cramoisie, 1636, p. 160.
7 1dem.
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Les ballets de cour

Deés le début du XVlle siécle, on retrouve de nombmivertissements mettant en
scene ce bal des planétes. Dans les ballets denqarticulier, le Soleil prend un réle de
plus en plus important, réle que Louis XIV en parsn’hésitera pas a endosser, et qui sera
récupeéré a des fins de propagande royale.

Ces ballets de cour servent généralement d'integmedtres les scénes d’une piéce
de théatre, mais peuvent aussi constituer un spe@aart entiére. Dansés principalement &
Saint-Germain-en-Laye pour divertir le roi et seartisans, ces ballets sont chargés d’'une
forte teneur symbolique, puisqu’ils sont écrits pmettre en valeur la figure du roi. Louis
X1V était féru de danse ; le roi-soleil a dansé®@es différent®®, dans 40 ballets, du 26
février 1651 (a douze ans, il participeBallet de Cassandjeau 13 février 1669 (il danse
dansLe ballet royal de flore C’est le 23 février 1653, a quatorze ans, qurdnd place sur la
scene du Petit-Bourbon dans un réle qui devienaitaé@matique : celui du Soleil. Ce
spectacle, IBallet royal de la nuitest marqué par les événements politiques deepapst :
le Soleil se leve a la fin de la représentatiomenant vers les hommes pour donner naissance
au jour, comme le jeune roi revient a Paris arlalé la Frond&®,

Mais bien avant I'age d’or des ballets de coursdeuegne de Louis X1V, le Soleil

et les planetes avaient déja pris leur place susdénes francaises.

Ballet de la cour du Soleil (1628)

Le théme des planétes dansant sur scene est éxpdoit Abbé Scotto pour son

Ballet de la cour du Soleilansé a la cour de Savoie en 1628. Malheureuseaenn livret

388 Un grand nombre de ses roles sont répertoriésl@gpendice de :

Rubin, David LeeSun King: The Ascendancy of French Culture durlrggReign of Louis X1V
Washington: Folger Shakespeare Library, 1992, fl @8

389 Au sujet du réle de la musique dans la politiqa@daise pendant le régne de Louis XIV, cf.
Isherwood, Robert MMusic in the Service of the King: France in thee€Sdgenth Centunyjthaca:
Cornell UP, 1973.
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ne semble exister, et il ne reste de ce balledggémpressions écrites par Claude-Francois
Ménestrier, membre de la Compagnie de Jésus. Setodires™, apreés les entrées de la nuit,
des songes, de zéphire, de la rosée, et des flaursre descend du ciel pour révéler le
palais du Soleil, peuplé par les planétes et lasdse

L'Aurore les suivit, et étant descendue du cié, fitl

paraitre tout d'un coup le palais du Soleil, darahitecture

ionique ; les sept planetes, et les douze heuagnédans

des niches d'ou elles sortirent pour dafSer.

Ménestrier ne décrit ni la chorégraphie, ni la réfian des roles, mais cette
représentation comportant sept planétes peut i8&mant attribuée a I'univers géocentrique
issu de I’Antiquité, puisque l'univers héliocentriyde Copernic comporte six planétes et un
satellite, la Lune. La portée symbolique de ceadst inconnue : sans indications

supplémentaires, le réle des planétes dans le leénent dramatique ou le développement

allégorigue du ballet ne peut pas étre identifié.

Almanach, ou prédictions véritables (1631)

L’allégorie du monde naturel saluant le roi et @demgpour lui, tant utilisée pour les
entrées louant la grandeur du monarque, se tranefaussi, dans de nombreux ballets, en
satire critiquant I'actualité et les moeurs et gt a une interprétation morale. Un de ces
ballets burlesques,Almanach, ou prédictions véritablesgalement appelallet dansé a

Grenoble le dimanche grageprésenté le 2 mars 1631 pour amuser la boruiéet&o

399 Un texte critique de Louis-Antoine-Francois de Kaegy ajoute des détails supplémentaires, dont
la présence d'Apollon qui « parait sur un troneajehirs » avec autour de lui « les mois représentés
par les signes du zodiaque, et les jours par &®pds dont ils portent le nom », détails qu’'iDa d
inventer, puisque les références qu'il donne atetde Ménestrier ne correspondent pas a ses
déclarations. Ces informations ne sont donc paepen compte dans I'étude Baillet de la cour
Marchangy, Louis-Antoine-Francois dea Gaule poétique, ou I'histoire de France consi#dédans

ses rapports avec la poésie I'éloquence et les Béais Paris: C. F. Patris, 1819, p. 169-170.

391 Menestrier, Claude-FrancoBes Ballets anciens et modernes selon les réglésédire Paris:

René Guignard, 1682, p. 66.
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grenoblois&? attaque et tourne en ridicule I'astrologie judi a travers son
développement dramatique tout en présentant aidait pes allégories familieres des étoiles
et des saisons.

Le dessein de l'auteur est évident des les premliggees du livret. Le titre parodie
les noms pompeux donnés aux almanachs de I'épeguescumulant les termes reliés a
l'astrologie :

Almanach, ou prédictions véritables contenant leei3
changements qui doivent arriver durant le coursideze
Mois de la présente Année M. DC. XXXI. selon des
révolutions & rencontres des douze Signes, des sept
planétes, étoiles fixes, & autres corps supérigars.

Au sein de cette énumération, se trouve une référanx « révolutions [...] des sept
planétes », c'est-a-dire au mouvement des asti@s Adastote et Ptolémée (Les Anciens
reconnaissent sept planétes — la Lune, Mercureyd/ée Soleil, Mars, Jupiter et Saturne-
tracant leur orbite autour de la Terre). Le tited’deuvre est suivi d’'un sous-titre qui, selon
Margaret MacGowatl!, adopte une pratique courante des auteurs d’athan@es derniers
doivent souvent recourir & I'autorité des astroksgyde I'Antiquité afin de donner a leurs
prédictions un air de Iégitimité. Ce procédé adittilisé grace a un inventaire excessif de

noms de savants mélant avec abandon des mathé&matétiastronomes connus (Ptolémée,

Claude Fabif®, Cormoped®&® Pierre de Larivey’) et des experts en la matiére inventés de

392 De nombreux ballets de cours représentés en m@giont mis en scéne afin de célébrer une visite
du Roi. Mais Louis XIII n'était pas a Grenoble aingemps 1631, ce ballet fait donc simplement
partie des fétes de la semaine du carnaval. Clillané, Hervé.Lire et écrire I'avenir: I'astrologie

dans la France du Grand Siéecle, 1610-17%Byssel: Champ-Vallon, 1996, p. 84-85.

393 Almanach, ou prédictions véritables contenant igerd changements qui doivent arriver durant le
cours des douze mois de la présente année M. DXIL. RAris: n.p., 1631, p. 9

394 MacGowan, Margaret Mary.'Art du ballet de cour en France, 1581-164&%ris: Editions du
CNRS, 1963, p. 141-142.

39 Médecin et astrophile, Claude Fabri écrit de n@uakrlmanachs dans les années 1610.

Cf : Hellin, JacquelineNicolas-Claude Fabri de Peiresc, 1580-168Fuxelles: R. Lielens, 1980.

3% Astrologue, auteur deAlmanack der Almanachen, das sicherest fiir dar daflL‘Almanach des
almanachs le plus certajpour I'an ), ou n représente les années 1593 a 1595.

Houseau, Jean-Charles, et André LancaBibliographie générale de l'astronomi€ol. 1-2.

Bruxelles: F. Hayez, 1889, p. 1547.
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toutes pieces (Curé de Miremonts, Comte de la ,JJen{rand Origan), hommes dont le nom
suscite un imaginaire propre :

Le tout diligemment extrait, supputé, & calculé dests les

plus sérieux, & observations plus assurées derRéage

Fabry, Cormopede, du Curé de Miremonts, Pierreativey

dit le Jeune Troyen, du Comte de la Janin, du G@nighan,

& autres mathématiciens & astrologues, tant andieies

modernes?®

L’auteur de ce ballet, dont le nom est inconntiitate I'élaboration du spectacle a
Tycho Brahé, aristocrate et astronome danois dweX$iécle, mort trente ans avant la
représentation de ce divertissement, inventeur siggteme expliqguant le mouvement des
astres dans le ciel :

Par lillustre & Sérénissime Seigneur Tychobra&rpasgue,
Prince Danois, & trés-exact observateur des choses
seconded’

Tycho Brahé, I'auteur imaginaire du ballet, se $farme ensuite en Tycho Brahé,
personnage de théatre. Joué par Monsieur Vidperngonnage de Tycho Brahé est présent
sur scene pendant tout le spectacle, tournanglgsspde son grand livre des prédictions a la
fin de chaque entrée représentant un mois de I&fnéncourageant les spectateurs a faire
de méme avec leur livret.

Mais la mise en scéne du personnage de Tycho Bimsértion du nom de

Ptolémée dans la liste des astrologues étudiésmie 'allusion au mouvement des sept

planéetes, d’'un signe a l'autre, ne signifient pagcessairement que le ballet a été compose

397 Dramaturge, écrivain, et traducteur, Pierre dévegrs’est aussi intéressé a I'astrologie et aux
prédictions. Au sujet de sa production d’almanachs, Cooper, Robert. "Pierre de Larivey
astrophile."Pierre de Larivey, champenois : chanoine, traductauteur de comédies et astrologue
(1541-1619) Ed. Yvonne Bellenger. Paris: Klincksieck, 1993-18 ; Drévillon, HervéLire et écrire
l'avenir : l'astrologie dans la France du Grand 8&, 1610-1715Seyssel: Champ-Vallon, 1996.

398 Almanach, ou prédictions véritables contenant lgsrd changements qui doivent arriver durant le
cours des douze mois de la présente année M. DKIL. RAris: n.p., 1631, p. 9

39 Almanach, ou prédictions véritables contenant lgsrd changements qui doivent arriver durant le
cours des douze mois de la présente année M. DKL RAris: n.p., 1631, p. 9.

“0voici un exemple tiré du mois de février : « Lénee Tychobraé qui sera toujours présent & toutes
les entrées tournera le feuillet de son Almanaguel on verra le mois de février, la prédiction
duquel vous ne sauriez lire, si comme lui vousonertez le présent feuillet. »

Ibid., p. 15.
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dans le but de soutenir le systeme géocentriqueffe) le mouvement des astres est un
fondement de l'astrologie judiciaire, et Tycho Beadt Ptolémée, au méme titre que les autres
savants énuméreés a la premiere page du livret@ambntré un intérét réel pour I'astrologie
judiciairé’®®; ils ont méme composé des horoscopes. Ces pageshistoriques sont donc
présents en tant qu’astrologues judiciaires etamtant qu’astrologues naturels, ce qui cadre
mieux avec la portée satirique du ballet, qui atate a la crédulité des hommes en
multipliant les prédictions absurd&squ’un public averff® découvre dans le livret et en
peuplant la scéne de personnages grotesques antéavenement des faits annonceés.
Comme le souligne Margaret McGowan dans son andlyBallet dansé a Grenoble

L'auteur ridiculise I'habitude de consulter des atrachs.

[...] Tout le ballet repose sur cette idée quepléslictions

calculées sur l'observation des astres sont aussi

invraisemblables que les plus incroyables avenflites

Il faut tout de méme nuancer ces affirmationg'é8hec de I'astrologie judiciaire est

mis en scéne dans le ballet, c’est en partie @owe friompher la galanterie et souligner le

%1 Claude Ptolémée, astronome et géographe, esnégyati®auteur durétrabiblos(Tétrabible,

ceuvre de référence en matiére d'astrologie grénaine.

Se référer a l'introduction d’André Barbault darielmée, Claudelétrabiblos: Le Livre fondamental
de l'astrologie Ed. André Barbault. Trans. Nicolas Bourdin Del&fines. Paris: Oxos, 2007.
Comme le remarque Gérard Simon, tous les astrondm&¥ le siécle pratiquent aussi I'astrologie, a
I'exception de Copernic. Certains sont méme auiceie rois et d’empereurs.

Simon, GérardSciences et savoirs, aux XVle et XVlle sie®easis: Presses universitaires du
Septentrion, 1996.

92 V/oici la prédiction pour le mois de janvier :

« Les Chats emmaillotez danseront les sonnettes.

La Reine des Magots les veut danser aussi:

Mais ces galants viendront lui conter des sornettes

Qui la retireront de ce cuisant souci. »

Cette prédiction se réalise a la troisieme entogsgue se présentent « trois chats emmaillotésreom
des enfants n'ayant que la téte, la queue, etdds de derriére libres, garnis de sonnettes, au so
desquelles ils en danseront le branle ».

Almanach, ou prédictions véritables contenant lesrd changements qui doivent arriver durant le
cours des douze mois de la présente année M. DKL RAris: n.p., 1631, p. 11 & 14.

93 Comme le remarque Hervé Drévillon, les référemuescodes de présentation et d’accréditation
des almanachs dans le ballet prouve qu'ils éta@iembus du public. CfLire et écrire I'avenir :
l'astrologie dans la France du Grand Siécle, 1608 Seyssel: Champ-Vallon, 1996, p. 85.

404 MacGowan, Margaret Mary.'Art du ballet de cour en France, 1581-164ris: Editions Du
CNRS, 1963, p. 144-145.
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pouvoir des dames qui, seules, influent réellermente destin des homni&s Comme le
remarque Henri Drévillon, ce ballet n’atteint pasvéleur polémique d’ceuvres plus tardives,
comme leAmants magnifiquede Moliére :

Contrairement aux parodies du temps de Louis XaV, |

volonté de dénigrer I'astrologie ne semble pagiice. Il

s'agit avant tout de divertir en parodiant un tgipeadiscours

connu de tous. Les parodies ultérieures semblemt, a
égard, étre animées d'un esprit bien plus milt&nt.

Le Grand Ballet des effets de la nature (1632)

L’'année suivant Almanach, ou prédictions véritabldes planétes se meuvent a
nouveau sur scénke Grand Ballet des effets de la natuest représenté du 27 au 30
décembre 1632 au Jeu de Paume du Petit-Louvresa Ban auteur, Guillaume Colletet,
courtisan, protégé du Cardinal de Richelieu, grautdur de ballets a tendance burlesque et
membre de I'’Académie francaise, explique, dansatatpxte de son programme, le lien étroit
gu'il établit entre la danse et les orbites desgties et des étoiles :

La plupart des peuples du monde [...] ont cru[tpudanse]
avait pris son origine des le commencement du mawde
patron du mouvement des Cieux, & des Astres, dont |
cours, l'ordre, & la conjonction, ne sont en effe¢ des
danses mesurées, & parfaitement accordéfftes.

Il nest donc pas surprenant qu'’il choisisse d’&ow la représentation d’un amour
menant au bonheur filial et conjugal des élémemigrentés a I'astronomie. Ainsi, dans la

deuxiéme partie du ballet, entre le mariage de @euents et les bouffonneries marquant la

fin du spectacle, Colletet fait du mouvement desm@les une danse chorégraphiée. Sur un

4% Ce triomphe est annoncé dés I'argument, dédiélames : « de votre seul aspect, & de votre
rencontre favorable dépend absolument toute ladonrmmauvaise fortune des hommes. »
Almanach, ou prédictions véritables contenant lesrd changements qui doivent arriver durant le
cours des douze mois de la présente année M. DKL RAris: n.p., 1631, p. 9.

Ce théme est exploité lors du grand ballet, a faeB@ée, lorsque les douze mois reviennent suescen
parés des couleurs de leur amour.

“% Drévillon, Hervé Lire et écrire l'avenir : l'astrologie dans la Frae du Grand Siécle, 1610-1715
Seyssel: Champ-Vallon, 1996, p. 85.

407 Colletet, GuillaumelLe Grand Ballet des effets de la natuParis: Jean Martin, 1632, p. 4.
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fond de ciel étoilé, des planétes personnifiégmésentent tour & tolif, accompagnées de
vers décrivant leur influence sur les hommes.

Les planétes dansent puis sortent de scene sliivaine chaldéen démontré par les
raisonnements et les observations de Ptoléméairngatuvre le bal, suivi de Jupiter, de
Mars, du Soleil qui effectue une révolution surpéenches du théatre en se retirant du lieu
d’ou il était parti, de Mercure et, finalement,ldd_une tombant du ciel pour se poser devant
I'assistance. Le ballet imite ainsi un magnifigugage intersidéral : le spectateur, apres
avoir été « transporté de la Terre au cf&], slans la sphére des étoiles fixes, effectue un
parcours a travers le systeme planétaire afietbeimer sur Terre, rencontrant les planétes
une a une, sur leur chemin.

Les pas et les figures des planétes sont a peijisess ; Colletet préféere se
concentrer sur la description des costumes etmggmements appartenant aux personnages
d’inspiration burlesque (les lunatiques, les \s&jetiant les bouffons, etc.), mais la danse des
étoiles, avec ses effets spéciaux éblouissanesahachines, a impressionné un public friand
de nouveautés et de spectacles a grand déploielniatérét généralisé pour les questions
astronomiques qui caractérise les années 1630agiedsrest palpable au ballet comme au
théétre : Colletet est le premier a transposepéetacle des cieux sur la scéne dans le but de
présenter a ses spectateurs un systeme solainenbfandé sur les théories astronomiques

consacrées a I'époque, celles d’Aristote et deeRtéek.

“%8 | es spectateurs « ne verront plus rien paraivaritdeurs yeux que des divinités. Ce seront Ips se
planetes, lesquelles faisant la meilleure partealtets de la nature, se présenteront pour verges
influences sur cet enfant de qui la naissancetestcue de tous. »
%glletet, Guillaumele Grand Ballet des effets de la natukaris: Jean Martin, 1632, p. 17-18.

Ibid., p. 17.
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Ballet des vrais moyens de parvenir (1654)

Cependant les ballets ne se limitent pas a la peifstation lyrique des planétes,
faisant d’elles des dieux et des déesses. Dd'&aitronomie copernicienne devient un
personnage a part entiére démBallet des vrais moyente parvenit'®, comédie-ballet
anonyme, parfois faussement attribuée a Mdftérgui aurait été composée entre 1643 et
1645. Selon la deuxiéme édition de la piece, liédide Lyon, la comédie-ballet est
représentée a Lyon, le 16 février 1654 (la prengeligon, I'édition publiée & Paris, n’est pas
datée). Cette mascarade de cour aurait, selopéegatistes, fait partie du répertoire des
ballets commandés par Gaston d’Orléans.

Composée de douze entrées successives diviséeser tecits » -le premier
intitulé « La Nécessité » et le deuxiéme, « La luet», cette comédie-ballet comporte de
nombreux personnages représentant des états (largésstre et le portier, seconde entrée)
mais aussi des allégories (la poésie, la chimia etagie, troisieme entrée). C'est une de ces
allégories, I'Astrologie, qui amorce un discoursmmlogique dans la sixieme entrée du récit
de « la Nécessité ». Elle entre en scene, accorépatmla Musique et de la Peinture, deux
arts qui, comme l'astrologie, constituent des meyde ne pas réussir dans le monde. La
derniére entrée dévoile la signification de cedbaltous ces exemples, tous ces arts, toutes

ces sciences, et tous ces états ne sont que desslévrai dire, cette douziéme entrée, celle

“19 A ne pas confondre avec deux ceuvres précédemtesdjoyens de parverile Francois Béroalde
de Verville, récit de banquet publié en 1616,et Vrais Moyens de parvenimascarade en douze
entrées dansée par le roi en 1651. La popularitediére semble indiquer que I'ouvrage de Verville
était encore en vogue a la cour.

“11 Cette association entre MoliéreleBallet des vrais moyemte parvenirse retrouve dans deux
ceuvres de Paul Lacroix, un des rares éditeurscdeite de ballets de cour. Dans $conographie
moliéresqudNice, 1872), il attribue le ballet explicitemeniMoliere « Moliere avait composé
certainement plusieurs ballets de cour pour GadtOriéans, et un de ces ballets, le Ballet dessvrai
moyens de parvenir, fut repris a Lyon en 1654 aséaar la troupe de Moliére », alors que dans sa
Bibliographie moliéresquéParis, 1875), il devient plus nuancé et placbalket dans la catégorie

d’ « ouvrages attribués a Moliere ».

Lacroix, Paullconographie Moliéresqué/ol. 1. Paris: Auguste Fontaine, 1876, p. 132.

Lacroix, PaulBibliographie MoliéresqueParis: Auguste Fontaine, 1875, p. 44.
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des courtisans, représente l'unique état « quifoewnir aux hommes les vrais moyens de
parvenir 3%
L'Astrologie, lors de son entrée en scene, se Bvsen auditoire en ces termes :

Je mesure le temps et regle les saisons ;

J'ai bati ces douze maisons

Ou tous les curieux apprennent leur fortune ;

Par un miracle sans pareil

J'ai mis un monde dans la Lune,

J'ai fait mouvoir la Terre et fixé le Soleil :

J'ai fait un clou de I'un, de l'autre une planété.

La tirade de I'Astrologie, la plus longue du bglonfond les aspects divinatoires et
descriptifs de I'observation des étoiles, ce qucesrant a I'époqué’: la tirade débute par
une référence aux superstitions liées a I'obsermatu cosmos (c’est-a-dire aux signes
astrologiques et aux horoscopes), avant d’intredume Terre en mouvement et un Soleil
fixe, nouveau systeme dont I'élaboration est gidaitle « miracle sans pareil ».

Comme le capitan avant elle, I'astrologie se tamjagoir restructuré l'univers.

Mais, contrairement au capitan, I'effet comiquesh’igas engendré par des revendications
loufoques et démesurées : I'astrologie, comme Isiguoe et la peinture qui entrent sur scéne
apres elle, ne fait que présenter ses titres diessb; I'effet comique est produit par la

friction entre I'état décrit, son importance, sgesté, et son inutilité dans la société de

I'époque qui ne respecte, selon l'auteur de certibgement, que les courtisans.

12 acroix, Paul, compBallets et mascarades de cour de Henri Ill & Lol : 1581-1652Vol. 6.
Geneve: Slatkine Reprints, 1968, p. 102.

“13 bid., p. 96.

14 e dictionnaire de Jean Nicot (1606) fait d’« astsmie » et d'« astrologie » des synonymes.
Une séparation partielle s’effectue dans le preunfigionnaire de I’Académie francaise (1694) : « I
signifie quelquefois la méme chose qu'Astronomiaisrte plus souvent il se prend pour cet Art
conjectural, suivant les régles duquel on croityairuconnaitre I'avenir par l'inspection des astres
Nicot, Jean. "Trésor de la langue francaise tacieane que modernefnalyse et traitement
informatique de la langue frangaisgniversity of Chicago (ARTFL).

Les deux termes sont différenciés irrémédiablerdans la deuxieme édition du dictionnaire de
I'Académie francaise (1718) : « Art conjecturalivaunt les régles duquel on croit pouvoir connaitre
l'avenir par l'inspection des Astres. L'Astrologist fort incertaine. la plus part des Astronomes se
mogquent de I'Astrologie. Comme le public confoneiguefois I’Astronomie avec I'Astrologie, on les
distingue en donnant a I'Astrologie I'Epithéte delitiaire.L’Astrologie Judiciaire »

Académie Francais®louveau Dictionnaire de I'Académie francais®l. 1. Paris: Jean-Baptiste
Coignard, 1718Internet Archive University of Ottawa, p. 102.
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Ce ballet a la particularité d'étre le premieepresenter sur scéne un univers
nouveau, tiré des ceuvres de Copernic, originaligglgn peut vraisemblablement imputer &

X*°. En général, les ballets traitant

son patron, Gaston d’'Orléans, libertin érudit edligieu
du sujet des planétes, ballets de cour a la gihinei ou ballets de college de nature plutbt
lyrique, qui servent d’intermédes a une productionvent tragique ou tragi-comique,
reproduisent la structure de I'univers antigue danss chorégraphies sans commentaire ni
allusion a I'existence d’autres systémes. Cepdndda cour de Gaston d’Orléans, le ballet
se permet des critiques impensables a Versailles.

Chef de file des Frondeurs défaits par la couro@aeston d’Orléans se retire a Blois
ou il met en place sa propre cour et invite de mewnnb savants, dont Nicolas Martin, futur
académicien des sciences, gu'’il charge de dévelappjardin botanique qui puisse rivaliser
avec celui du roi. Fasciné, comme beaucoup d'arates, par la philosophie naturelle, il
collectionne les ouvrages savants, dont de nombreunuels d’optique, d’astronomie et de
mathématiqués’ : les ceuvres de Galilée, de Kepler et de Jéromea@d ornent sa
bibliothéque. Cet intérét sérieux pour la nouvaronomie et en particulier pour
I'observation des phénoménes cosmologiques se enldé57 par la construction d’un tertre
pour lui permettre de mieux contempler les planétdss étoiles®

Dans cette atmosphére de curiosité intellectualla,cour d’'un prince rebelle, le
Ballet des vrais moyens de parveest en mesure d’émettre une critique politiquengparti-

pris scientifique. Le spectacle dénonce la colnaégente Anne d’Autriche ou les faveurs

ne s’obtiennent pas grace a la connaissance ateat, tmais en jouant le plaisant, une

15 C.f. Abraham, Claude KurGaston d'Orléans et sa cauthapel Hill: U of North Carolina, 1964 ;
Dethan, George&aston d'Orléans : conspirateur et prince charmdtdris: A. Fayard, 1959.

1% Dethan, George§aston d'Orléans : conspirateur et prince charmdtaris: A. Fayard, 1959, p.
321.

1 Bouyer, ChristianGaston d'Orléans : le frére rebelle de Louis XRhris: Pygmalion, 2007, p.
295.

“18 Dethan, George&aston d'Orléans : conspirateur et prince charmdtdris: A. Fayard, 1959, p.
445,
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critique particulierement mordante a I'époque deef@ésentation du ballet, aprés des années
de réduction des pensions royales octroyées aexsutt philosophes par Mazarin au nom

de la couronrfé®.

Ballet du temps (1654)

Isaac de Benserade, comme Guillaume Colletet &wviambet en scene une danse
évoquant l'univers, les astres le peuplant etcpaséquent, le mouvement des cieux. Le 30
novembre et le 3 décembre 1654, accompagnés d’usigjne composee par Jean-Baptiste
Lully, les danseurs dBallet du tempsavissent la cour. Benserade, dramaturge et poéte,
titulaire d’'une pension royale et académicien, gréer les fétes de fin d’'année un spectacle
enchanteur, comprenant deux parties et plus d’ingggaine d’entrées dont les sujets sont
puisés dans I'histoire et dans la mythologie amtiqu

La dixieme et avant-derniére entrée de la secpadé de ce divertissement, I'entrée
des planetes, n'est pas dépeinte dans le livrehegoontient que la liste des danseurs et la
distribution des roles. Sept planétes évoluensséne (Mars, Jupiter, Mercure Saturne, le
Soleil, la Lune et Vénu&f; le Soleil n’est pas dansé par le roi mais pardmpositeur,
Jean-Baptiste Lully (tout simplement nommé « Bagtisdans le livrét?), alors que Louis
XIV multiplie les réles, dont celui du feu dansAie entrée, I'entrée des quatre éléments, qui
clot la piéce.

La liste des astres indique un parti-pris pourdsneologie aristotélicienne puisque le
Soleil et la Lune figurent au rang des planetesi@me ordre que Mars ou Mercure. Cette
conception de l'univers est en harmonie avec letsig ce divertissement inspiré par de

nombreux mythes gréco-romains, sans pour autastiacer un réel discours sur

*19 Pour en savoir plus sur le mécénat de MazarirStofdy, David J. Science and Social Status: The
Members of the Académie des sciences, 1666-175thdRter: Boydell, 1995.

*?0 Benserade, Isaac d@ullet du temps. Dansé par le roi le dernier jour de novembre 1654.Paris:
Robert Ballard, 1654, p.11.

21 Massip, Catherine. "Michel Lambert and Jean-Bsptisilly." Jean-Baptiste Lully and the Music of
the French Baroque: Essays in Honor of James Rhaxiyt Cambridge: Cambridge UP, 1989, p. 29.
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I'astronomie puisque les planetes, contrairemergilas présentes dahe Grand Ballet des
effets de la naturdont I'argument souligne le lien entre danse ebasimie, ne sont pas

présentées dans un ordre partictffer

Ballet inséré dans Hercule amoureux (1662)

L'univers géocentrique des sept planetes se redrégalement dans les entrées de
ballet insérés entre les actes d’un opéra itakecnle AmantéHercule amoureux)monté
dans la salle de spectacle des Tuileries, qui &W@itonstruite pour cet événement.
Commandé par Mazarin en 1660 pour célébrer le geuda Louis XIV avec sa cousine
linfante Marie-Thérése d’AutricA€, I'opéra est représenté deux ans plus tard, &ief
1662. Le ballet, sur une musique composeée par letilyn livret écrit par Benserade, plait
bien plus au public francais que I'opéra chantéadien >

Les premieres entrées sont d'ordre politique ; cerferdit Julia Prest, le ballet
« incarne l'importance politique du mariage [deisoXiIV], camouflé sous les traits d'un
mariage d'amour®®. Les planétes vont paraitre plus tard, dans lertissement qui clét le
cinquieme acte de I'opéra, divertissement inspiélgs astres et leurs influences sur la

destinée des hommes :

22| 'ordre des planétes ne refléte aucun des prinsiggstémes du monde, et ne peut étre imputé au
rang de leurs interprétes, puisque qu'un comteeagrirscéne avant un marquis qui précede un danseur
de profession.

2 De nombreux critiques et metteurs en scéne vdiems cet opéra une transposition des difficultés
éprouvées par Mazarin lorsqu’il tente de persuadais XIV, alors amoureux de Marie Mancini,
d’épouser Marie-Thérése.

Ex : Lonchampts, Jacquéegoyage a travers |'opéra : De Cavalieri a Wagnearis: L'Harmattan,

2002, pp. 31-33.

424 Christout, Marie-Franc ] oise.Le Ballet de cour de Louis XIV, 1643-16Paris: A. Et J. Picard,
1967, p. 106-108.

% « This is one of the most politically charged etlof the period owing largely to its context as a
belated celebration of the royal wedding and, &srited out, of the birth of the Dauphin. Louis's
appearance as the House of France opposite his wifgjected incarnation of the House of Austnia (i
the event, Maria Theresa was unable to perfornrtiésas she was pregnant) is an obvious means of
performing the political importance of their magé& while dressing it up in the clothes of love. »
Prest, Julia. "The Politics of Ballet at the Canfrt.ouis XIV." Dance, Spectacle, and the Body
Politick, 1250-1750Ed. Jennifer Nevile. Bloomington: Indiana UP, 80p.237.
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En méme temps toutes les sphéres et leurs diverses
influences jointes a un choeur d'étoiles, font waresd qui
n'est pas moins a la gloire du mariage de leursstég, que
de celui d'Hercule, qui n'est que la figure detigLet toutes
ensembles composent huit entrées d'un B4flet.

Apres le dénouement de I'opéra, lorsque 'ordreversiel est rétabli, le roi ouvre le
bal, dansant I'entrée de Pluton et de Proserpitmuess de douze furies (huitieme entrée),
celle de Mars accompagné par les grands capitdaBAntiquité (neuvieme entrée), et celle
du Soleil escorté par les heures (dix-septiemeaitaderniére entrée). L’'une aprés l'autre,
les sept planétes de la cosmologie aristotélicisenmuccedent sur scéne, Mars, la Lune,
Mercure, Jupiter, Vénus, Saturne, le Soleil, ssiyiar I'arrivée des étoiles, dansées par dix-
neuf demoiselles de la cour.

Cette représentation du cosmos, comme cellRallet du tempscorrespond au sujet
mythologique de la piéce, et a I'esthétique assoai& dieux et aux déesses de I'Olympe,
mais elle constitue aussi une voie privilégiée mmontrer la puissance et la richesse du
roi, et surtout de célébrer son culte d’'une marspextaculaire :

[Hercule amoureupHercule amoureux a marqué un moment
crucial dans la perception de la carriéere persémeeide la
rhétorique politiqgue de Louis XIV. Ce n’est probalent

pas une coincidence si l'inauguration officiellealdte de
Louis XIV en tant que Roi Soleil concorde avec la
conclusion de la série de spectactés.

La représentation de I'opéra et du ballet coineidec le début du régne personnel de

Louis XIV et de son association officielle a ladig du Soleil —-deux des médailles

% Benserade, Isaac déers du ballet royal dansé par Leurs Majestés eletseActes de la Grande
Tragédie de I'Hercule amoureuRaris: Robert Ballard, 1662, p.31.

*27 « [Hercule amoureupsignaled a crucial hinge in the personal careerpolitical-rhetorical
perception of Louis XIV. It was probably no coineitte that the official inauguration of the cult of
Louis XIV as the Sun King concurred with the corsitun of the series of performances. »
Aercke, KristiaanGods of Play: Baroque Festive Performances as Rigetdiscourse Albany:
State U of New York, 1994, p. 166.
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commeémoratives produites en son honneur font dugjeoi un dieu de I'Olympe contrélant
I'astre du jourt?®

Apres avoir institué la présence cosmique du rogdas entrées précédentes, la
derniere scéne de ce divertissement de plus darédyde grand ballet, clot 'opéra par un
spectacle magnifique : les étoiles et les plard¢ssendent du plafond & bord d’'une machine
gigantesque en forme de nuéde.

Le spectacle des astres dansant sur scéne esi@dEé prestation du choeur des
planétes qui chante le rétablissement de I'éqeilibriversel par un double mariage, celui
d’lole et d’Hyllos, et celui de la Beauté et d’'Hele :

Ce héros [...] souffrit mille travaux avec fermeté
Les vertus, aprés la souffrance,

Trouvent enfin leur récompense,

Et le Ciel est le champ que destinent les dieux
A leur triomphe glorieux®°

L’harmonie retrouvée précéde I'entrée glorieuséads XIV sur scéne. L'ordre
choisi par Colletet n’est pas fortuit, puisqu’isasie ce dénouement heureux a la figure du
roi. Ce lien ne passe pas inapercu : comme le regpaniel Chua, Charles Cottin dans son
traité Réflexions sur la conduite du rgublié en 1665, affirme que I'esprit de Louis Xé¥gt
I’ame du monde, et que son réle est de mainteguilibre de 'harmonie universelfé Le

ballet inséré dansHlercule amourewen s’appropriant ce theme de la Renaissance,ait d

Roi Soleil une force civilisatrice et garante d¢iaitmonie universell&?

28 | 'une des médailles représente Louis XIV en Apollautre dans le réle de Phébus conduisant
son char afin d’illuminer le monde.

La Motte, Yves Josephistoire de la vie et du regne de Louis XIV : ehiicde médaillesvol. 3.
Frankfort: Frangois Varrentrapp, 1741, p. 10-11.

“Ppid., p. 174.

30 Benserade, Isaac déers du ballet royal dansé par Leurs Majestés eleiseactes de la grande
tragédie de I'Hercule amoureuRaris: Robert Ballard, 1662, p. 159.

“31 Chua, Daniel K. LAbsolute Music and the Construction of Meani@Bgmbridge: Cambridge UP,
1999, p. 47.

32 Cf. Duron, JearLe Prince et la musique : les passions musicaldsodés X1\ Wavre: Mardaga,
20009.
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Ballet des muses (1666)

Le Ballet des musedivertissement écrit par Isaac de Benserade gmuwir de cadre
général dans lequel sont insérées différentes paedloliere Mélicertesert de troisieme
entrée, avant d’'étre remplacée pPasstorale comiqua partir du 5 janvier ; le 14 février, une
entrée supplémentaire est ajoutée Sicilien ou 'amour peintjeet une piéce de Quinault
(Les Poetessixiéme entrée ajoutée fin janvier), est représenSaint-Germain-en-Laye du 2
décembre 1666 au 19 février 1667 .

Le spectacle s’ouvre sur un dialogue entre Mnénmsyhes muses qui, charmées
par la gloire et I'érudition de Louis XIV, abandamt le Parnasse pour venir a la cour de
France. Ce dialogue, accompagné d’une chorégraglaiant la victoire des muses sur les
neuf filles de Piérus, est suivi de treize entréesf pour les muses, une pour Orphée, fils de
Calliope, deux pour les Piérides qui, refusantfgEement des nymphes dans I'entrée qui leur
est consacrée, sont punies par Jupiter a la flradet.

C’est pour I'une de ces muses, Uranie, la mus@igiside a I'astronomie et a
I'astrologie, qu’un ballet céleste est dansé. Catteée, la premiére du divertissement royal,
est décrite ainsi dans le livret :

Pour Uranie, & qui I'on attribue la connaissaree deux,
on représente les sept planetes, de qui I'on daittféclat
par les brillants habits dont les danseurs sorétusv
JUPITER, LE SOLEIL, MERCURE, VENUS,

LA LUNE, MARS ET SATURNE, LES SEPT
PLANETES®*

433 James R. Anthony décrit en détail les transforomatique subit le spectacle dans son article sur le
Ballet des mused établit également une liste de toutes leséspntations du ballet a la cour.
Anthony, James R. "More Faces than Proteus: LulB&dlet des muses'Early Music15.3 (1987):
336-44.

434 Benserade, Isaac de. "Ballet des mus@siVres compléte€d. Georges Couton. Vol. 2. Paris:
Gallimard, 1971, p. 269.
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Comme dans IBallet du tempgle role du Soleil n'est pas dansé par le roi $dag
cas, il est dansé par un M. Cocquet) qui lui agpéele role du berger amoureux dans la
pastorale qui figure & la troisieme entrée, callesacrée a la muse de la comédie, Thalie.

Selon la coutume, le livret n'offre qu’un court angent, et la chorégraphie n’est pas
décrite en détail. La relation du spectacle puldiges la Gazette est tout aussi laconique.
Pourtant, cette entrée, issue d’une comédie-tali¢héme pastoral, comme I'entrée du
divertissement detercule amoureuxjntermede dansé inséré entre les actes d’un ogtera
le Ballet du tempsspectacle de danse a part entiere, est marquége gasmologie héritée de
I'Antiquité.

Les ballets a entrées de Benserade comportantalextes s'inscrivent dans la
tradition de I'imaginaire cosmologique de la PI&dd Il utilise les images et la terminologie
de l'astronomie, sans étre assujetti cependamegles physiques des systemes du monde.
L'ordre d’apparition des planétes n’'est pas sigatif, et change d'un ballet a I'autre sans se
calquer de I'ordre de prédilection des aristotéhesi ni des coperniciens, mais la présence des
sept planetes montre une prédilection manifeste pownivers mythologique cohérent
peuplé de dieux et de déesses et des astresrgplifssentent.

Le savoir antique avait offert a la définition denhonarchie
les prestiges d'un age séculaire, qui ancraigraleoir
royal dans l'éternité, et les enchantements prefate
sensuels d'un monde que seul le monarque sagesampiu
pouvait recréer'>®

Cette appropriation poétique d’images astronomigoesribue a la création de
motifs historiques, politiques et humains et, conttaes les autres ballets de Benserade, a

I'établissement de la présence cosmique du rot, ldoastence fait danser les planéetes et

permet de maintenir 'harmonie des spheres.

435 Cf. Mesnard, Pierre, etlumiéres de la Pléiadéaris: J. Vrin, 1966. ; Pouey-Mounou, Anne-
Pascalel'imaginaire cosmologique de Ronsa€ibnéve: Librairie Droz, 1999.

43¢ Néraudau, Jean-PierigOlympe du Roi-Soleil : mythologie et idéologigate au Grand Siécle
Paris: Les Belles Lettres, 1986.
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Entrée d’Apollon dans Les Amants Magnifiques (1670)

Pourtant, tous les ballets de cour ne suiventgagime modéld.es Amants
magnifiguescomédie-ballet de Moliére écrite en prose, gatégentée pour la premiére fois
a Saint-Germain-en-Laye, en présence du roi, &ddr 1670. La piece est jouée a cing
reprises pour amuser la cblirmais elle ne sera pas donnée au public au FRésjial,
probablement en raison du co(t de la mise en seéne,sera imprimée que douze ans plus
tard, en 1682, dans une collection d’ceuvres postbubha piéce compte cing actes,
entrecoupés de nombreux divertissements danséssunusique de Jean-Baptiste LUl

Cette piéce est commandée par Louis XIV qui ensihaiissi le sujét’, ce qui
représente une victoire pour Moliére, puisque Bextkeétait traditionnellement chargé des
ballets de cour. Elle met en scéne une princess®|ge, Eriphile, aimée de deux aristocrates,
Iphicrate et Timocles, désireux de I'épouser. Akui§ls multiplient les galanteries pour la
séduire, elle reste insensible a leurs effortsquigdle est éprise de Sostrate, un général dont
la condition est trop basse pour espérer une lssueuse. Dépités, les deux galants tentent
de soudoyer un astrologue afin qu’il convainquemée d’Eriphile, femme a la nature
superstitieuse, de donner sa fille en mariagerad’aux.

Les péripéties par lesquelles passent des deuxtasam entrecoupées d’'intermedes
chantés et dansés, organisés par les princes rilewx tableaux tirés de la mythologie
antique -le premier représentant la naissance ded/&ans lien direct avec l'intrigue ; le

deuxieme, la féte des jeux Pythiens, spectacleoomant le triomphe amoureux d’Eriphile et

437 Calder, AndrewMoliére: The Theory and Practice of Comedlpndon: Athlone, 1993, p. 213.

38 |a collaboration entre Moliére et Lully dure 9 aits produisent ensemble 10 comédies-ballags.
Amants magnifiquesst leur avant-derniére création, précédmBourgeois gentilhommeeprésenté 9
mois plus tard, en octobre 1670.

Buelow, George JA History of Baroque Musidgloomington: Indiana UP, 2004, p. 169-170.

39 Moliére écrit, dans I'avant-propos de sa piécé.e<oi [...] s’est proposé de donner & sa cour un
divertissement qui fut composé de tous ceux qtiedatre peut fournir ; et pour embrasser cettesvast
idée, et enchainer ensemble tant de choses diyeesegmjesté a choisi pour sujet deux princes xivau
qui [...] régalent a I'’envie une jeune princessesaingre, de toutes les galanteries dont ils se peuve
aviser. »

Moliere. "Les Amants magnifiques"”, p. 645.
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de Sostrate- encadrent I'action. L’épilogue qut tépiece, a la cinquieme et derniere entrée,
est dédié a la gloire d’Apollon, le dieu du Solgilors que la scéne est écrite pour le roi, la
Gazettedu 15 février 1670 annonce que le marquis de Mijleé dansé le r6le d’Apollon a la
place du monarqu®® Dans cette scéne, Apollon, est escorté par sieehommes de sa
suite. Le nombre de jeunes gens dansant avec Apatiosignificatif : a I'’époque ou Moliere
écrit sa piece, les astronomes, qu'ils soient ¢opiens ou aristotéliciens, ne reconnaissent
I'existence que de six planetes autres que le ISdWgrcure, Vénus, la Terre, Mars, Jupiter

et Saturne pour les coperniciens ; la Lune, Merdééaus, Mars, Jupiter et Saturne pour les
aristotéliciens.

La danse d’Apollon-Soleil et des jeunes gens-psést accompagnée de trois
couplets dithyrambiques, vers d’application quiveai étre lus par les spectateurs, dont voici
le premier :

Je suis la source des clartés,

Et les astres les plus vantés
Dont le beau cercle m’environne,
Me sont brillants et respectés
Que par I'éclat que je leur donr&'

Le Soleil est placé au centre de cette cosmoldgieégraphiée, au centre des six
planétes puisque sa suite, les astres reflétdntrsare, I'encerclent. Cette entrée semble
donc préconiser un systeme héliocentrique ou leilSthne au centre de l'univers, entouré
par les six planétes.

Lorsque 'on ajoute a cette représentation desépdsnia caricature que Moliere fait
de Jean-Baptiste Morin, mathématicien et astrol@giiecopernicien qui exploite a plusieurs
reprises la crédulité des aristocratgsl est tentant de croire que Moliére est un partidu

systéme héliocentrique. Pourtant, bien qu’il sembfgésenter un univers copernicien sur

scene, cette entrée ne signifie pas qu’il souteenbuvelle astronomie, ou méme qu'il s’en

40 Moliére. "Les Amants magnifiques”, p. 1413.
1 Moliére. "Les Amants magnifiques"”, p. 692.
42 Moliére. "Les Amants magnifiques"”, p. 643-644.
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soucie particulierement. La danse des planétes 8otkil a été choisie afin de s'accorder
avec le theme de l'astrologie judiciaire permettdans I'imagination de certains, d’établir
des analogies entre les astres et les destinéémueses et de lire dans les cieux I'avenir des
grands de ce monde. I86 Amants magnifiquesitiquent séverement les horoscopes et la
superstition a travers le personnage d’Anaxardastrblogue de cour inspiré par Jean-
Baptiste Morin, Moliére ne ménage pas I'astrononziturelle dans ses autres pidtedu
contraire, il en fait également un objet de ridigun particulier darles Femme savanfés
Bien que les planétes encerclant le Soleil jouarnle symbolique, ce réle est plus
prescriptif que descriptif : de nombreux critiquésnt Julia Prest dans son étude sur Louis
XIV dans les comédies-ballets de Moliére, souligiénportance des messages véhiculés
par la danse et les textes du livret. Selon JukatPen placant le roi au centre de l'univers,
en le campant dans la peau d’Apollon dont la claetfétée par les astres I'environnant,
transforme ces derniers en étoiles brillantes tafisnament, le ballet met en scéne une

allégorie de la cour du Roi-Soleil et de la plaes dourtisans dans la vie politique francaise :

43 Ran-E Hong étudie en profondeur la relation ektodiére et les deux astrologies (astrologie
judiciaire et astrologie naturelle) dans son agticlL’Astrologie a la croisée des cultures ». Sa
conclusion : Moliére critique et tourne en ridiclds principes fondamentaux de I'astrologie judieia
dansLes Amants Magnifiquest mais il rejette également I'astrologie natertdrsqu’il s’en moque
dansLes Femmes savantes

Hong, Ran-E. "L'Astrologie a la croisée des cukurk'exemple de Molierelhtersections : Congres
annuel de la North American Society for Sevente€etftury Literature Tubingen: Gunter Narr
Verlag Tubingen, 2005. 297-305.

444 Cette conclusion peut sembler fausse, puisquiedg®graphes de Moliére I'ont longtemps lié a
Gassendi, au méme titre que Cyrano de Bergerazaetd®. Le philosophe copernicien a été son
précepteur en 1641, lorsqu’il avait 19 ans, maieitompte pas au nombre de ses disciples.
Scaott, Virginia.Moliére: A Theatrical Life Cambridge: Cambridge UP, 2002. Print.
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L'image explicitement créée de Louis est celle d'un
monarque tout-puissant dont dépend le monde ebhier.
élément plus sinistre est ajouté dans les verastsyecrits
pour M. Le Grand :

Bien qu’aupres du Soleil tout autre éclat s’efface,

S’en éloigner pourtant n’est pas ce que I'on veut ;

Et vous voyez bien, quoi qu'il fasse,

Que I'on s’en tient toujours le plus pres que I'on

peut.
Ce message s’applique particuliérement aux aratesr
courtisans de Louis XIV. Malgré le fait que leuupoir
avait été réduit et gqu'il n’est rien a cété de cdluroi, ils
doivent, gu’ils approuvent ses politiques ou nentér de
rester pres de lui. Ces vers constituent une edetsucces
a la cour de Louis XIV, une recette littéralementge sur
scéne pour et (dans certains cas) par la‘our.

Ce ballet est donc, avant tout, une allégorie gblitique représentant par des gestes
et des vers la royauté absolue et les régles gisiseént le monde de la cdiif Le Soleil
évoluant sur scene entouré des six planétes, cdezmymphes et les déesses des entrées
précédentes, n'est alors qu’une expression du poroy@l, qu’'une exaltation du monarque

et de la monarchie, sans teneur scientifique. Colia@rit Charles Mazouer :

4> « The explicit image created of Louis is that of isn all-powerful monarch on whom the whole
world depends. A more sinister element is addeterfollowing verses for M. Le Grand:

[...]

This message would seem particularly applicableotgis XIV’s noble courtiers. Despite the fact that
their power had been reduced and is nothing cordpaith that of the king, they should, whether they
agree with them or not, endeavor to stay closenn These verses constitute a recipe for success at
Louis XIV’s court, a recipe that is literally actedt on stage before (and in some instances by) the
court. »

Prest, Julia. "Dancing King: Louis XIV's Roles imohére's Comédies-ballets from Court to

Town." The Seventeenth Centur§.2 (2001): p. 293-294.

#4% « Nous devons nous rappeler du fait que les faistioyaux étaient commandés par le roi —et sous
les ordres du roi-, et que leur but était d’ajodtea gloire : ils étaient une expression du pauayal

et faisaient partie de sa stratégie politique. »

« We must keep in mind that royal festivals werthatbehest —and under the orders- of the King, and
their purpose was to add to his glory: they werexgression of royal power and part of his polltica
strategy. »

Mazouer, Charles. "Comédies-balletstfe Cambridge Companion to Molieed. David Bradby and
Andrew Calder. Cambridge, UK: Cambridge UP, 2006,09.
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Toutes les comédies-ballets ont été écrites, & partl664,
pour les fétes royales. Et toutes les fétes royatmdues par
le roi, commandées par lui & des artistes, ont peuire sa
personne et ses desséifis.

Le roi, dans de nombreux roles — des dieux comnp#ude, Apollon ou Pluton ; des
héros comme Renaud ; des figures allégoriques cdmBenheur ou la Haine- est placé au
centre de la scéne, flanqué d’un nombre pair deelan, afin de mettre sa personne, et par
association, son regne, en vaféurPluton est entouré de furies, Renaud de chesalar
Haine d’émotions similairé®, et par conséquent le roi de ses courtisans stsisujets.

Commandés par le roi ou par ses ministres, jouésges courtisans et des visiteurs
de marque dans le but d’exalter la puissanceratHasse de la monarchie francaise, les
ballets de cour ont tendance a étre composés élenéks élogieuses aux dieux et aux
mythes de I'Antiquité. Il n’est donc pas surprengumils mettent en scene des chorégraphies
suivant une organisation géocentrique des astrdsrague le livret semble privilégier la
place du Soleil au centre de I'univers, comme demsllet deshimants magnifiquesjue
cette translation des orbites des planétes ne mafgue fin politique, qu’'un effort

symbolique placant le Roi, dans le role du Sokilcentre de la scéne, de I'Europe, de

['univers.

Les ballets de collége

A la méme époque, les Jésuites développent lepretgpe de ballet, le ballet de
collége, écrit par les membres de la Compagnie€sies) chorégraphié par des maitres de

danse, et représenté par leurs éleves qui, gréseusien de danseurs professionnels, peuvent

4" Mazouer, Charlesvioliére et ses comédies-balleBaris: Honoré Champion, 2006, p.22.

#48 Cette place privilégiée du roi au centre de lamsaest pas la seule que le roi occupe : Louis XIV
danse souvent dans un ensemble contenant un npaibide danseurs, une configuration ou il est
difficile de mettre un danseur en valeur par rappam autre.

49 La Haine danse sur scéne avec la Colére, 'ElviBésespoir, la Crainte et la Jalousie dans le
Ballet d’Alcidiane.
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ainsi apprendfé® et démontrer leurs connaissances tout en s’'amuBastdanses font partie
des célébrations de fin d'année, enchassés esntaetes d’'une piéce de théatre, et précédant
souvent la cérémonie de distribution des prix.nLaiEtre un événement réservé aux
étudiants et & leurs parents, les ballets de &ésafitiraient un large publf:

Claude-Francois Ménestrier, Jésuite et historiglate et analyse les ballets de son
temps dans son ceuMdes Ballets anciens et modernes selon les regléiséddre Lorsqu'il
compare les ballets présentés par la Compagniésis dux ballets de cour, il arrive a la
conclusion suivante :

On voit par ces desseins qu'il y a des allégories
philosophiques, poétiques, et de roman pour laditandes
ballets. Les philosophiques sont celles ou l'orriexples
causes, les effets, les propriétés et les prinadpsshoses.
[...] I s'en est fait plusieurs de cette espécdesiihéatre du
College de Clermont, principalement ceux d€lamiosité
desSongesdesCometesdel'lllusion, del'Empire du
Soleil**

Ces ballets, qui servent d’intermédes a des pieeséatre représentées au College
de Clermont, ont une relation différente avec f@sbmie en général et le mouvement des
planétes en particulier puisque les Jésuites mefusstégoriquement la nouvelle astronomie

de Copernit? et préchent I'importance morale de la musiqueedadians®®. Les livrets et

les chorégraphies des ballets de college, misraiceales idéologies jésuites, deviennent

50 La danse étant un aspect important de la viecaua, les Jésuites, en apprenant a leurs éléves a
danser, comptaient les aider a réussir dans latgociondaine.

Powell, John S. "L'air De Cour Et Le Théatre Del&y# Au XVlle Siecle.Poésie, Musique Et
Société: L'air De Cour En France Au XVlle Siected. Georgie Durosoir. Sprimont: Pierre Mardaga,
2006. 317-26.

41 Au sujet de I'organisation et de la structure biaiets de collége, cf. :

Flammarion, Edith, ed.a Chair et le verbe : les Jésuites de France alil¥\¢iécle et 'imageParis:
Presses Sorbonne Nouvelle, 2008 ; Guillot, Pidmes.Jésuites et la musique : le College de La fErini
a Lyon, 1565-1762.iege: Pierre Mardaga, 1991.

52 Ménestrier, Claude-FrancoBes Ballets anciens et modernes selon les régléisédire Paris:
René Guignard, 1682, p. 67.

“53 C 1. Feingold, Mordechai, edesuit Science and the Republic of Lett€@ambridge: MIT, 2003 ;
Remmert, Volker R. "Picturing Jesuit Anti-copermdaonsensus.The Jesuits II: Cultures, Sciences,
and the Arts, 1540-177&d. John W. O'Malley. Toronto: U of Toronto, 20@81-313.

454 |sherwood, Robert MMusic in the Service of the King: France in the&ggenth Centurjthaca:
Cornell UP, 197, p. 49-52.
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donc, dans le cas de spectacles inspirés parttes,dss fers de lance de la lutte contre

I'hérésie de la doctrine héliocentrique.

Le Ballet de I'lllusion (1672)

Le Ballet de I'lllusion cité par Ménestrier dans sa liste de balletopbjphiques,
dansé au Collége de Clermont de la Compagnie dis &8 aoit 1670 et 1672 attaque
ouvertement la nouvelle astronomie et ses partisamsstitué de quatre parties comportant
cing entrées chacune, structure habituelle destbalke collégde ballet de I'lllusionest
inséré entre les actes de la tragédie de Saintee@a¢. Selon Ménestrier, le spectacle dansé
par les éléves reprend le theme de I'illusion qui de fil directeur a la piéce :

[Puisque] les deux noms faisaient le sujet deiljoe, et
servaient a tromper Maximin, qui aimait et persait@n
méme temps la méme personne trompée par la dé/eesst
noms, on prit pour le sujet du ballet l'illusiomnd les quatre
parties furent les illusions des sens, les illnside
I'imagination, les illusions de l'esprit et lesiflions du cceur
[...] qui faisaient la beauté de l'intrigtr8.

Les idées de Copernic sont mises sur le mémegplafiimagination fertile des
hypocondriaques —« La vérité chasse les lllusi@andgs lumiéres de la raison, de
I'expérience, des sciences, et des arts » (seqamtle, premiere entrée, "Les illusions de
l'imagination"y°™- et que les erreurs de perception causées psetes—« Des bergers
trompés par un écho, représentent l'illusion déd'e (premiére partie, deuxieme entrée ,
« Les illusions des sens™) En effet, dans la premiére entrée de la troisiparée, dédiée

aux illusions de l'esprit, le ballet met en scers Hommes de science coperniciens : « Les

Mathématiciens qui suivent I'opinion de Coperné&persuadent que la terre tourne sous leurs

55 Pour en savoir plus sur ce ballet trés peu cocitiJesuit Neo-Latin Tragedy in Francél&o-
Latin Drama and Theatre in Early Modern Eurogted. Jan Bloemendal and Howard B. Norland.
Leiden: Brill, 2013, p. 419-420.
456 Ménestrier, Claude-FrancoBes Ballets anciens et modernes selon les régléisédire Paris:
René Guignard, 1682, p. 281.
g Lucas, Jearle Ballet de l'llusionN.p.: n.p., 1672Gallica. Bibliothéque nationale, p.4.

Ibid., p. 2.
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pieds. $*° Le choix du verbe « persuader » est évocatesrmbthématiciens qui rejettent
I'autorité des Evangiles, ici en matiere d’astromgrse trompent eux-mémes, sont victimes
d’'un aveuglement obstiné dont ils sont seuls l&eau

Aprées avoir présenté toutes ces chimeres de Itdsmmain, le spectacle se termine
par un ballet général lorsque les lumieres deimnade I'expérience, de la science et des
arts chassent les esprits extravagants, les naioosées, et de ce fait les coperniciens. « La
Vérité chasse les Illusioné®$ annonce le livret écrit par le pére Jean Luddg, eetrait des
partisans de la nouvelle astronomie vers l'invigébies coulisses, cette expulsion de
I’hérésie héliocentrique de la scéne, s’apparantee sorte d’exorcisme par la danse des

idées opposées a la doctrine préconisée par lebrasme la Compagnie de Jésus.

L'Empire du Soleil (1673)

D’insensés, Copernic et les astronomes copernideviennent des metteurs en
scene orchestrant un ballet pour berner la populatand ’Empire du Solejlballet dansé au
Collége de Clermont de la Compagnie de Jésus t&i21673°* Cette allégorie qui
représente le succes de l'armée fran&igendant la guerre de Hollande comporte quatre
parties suivies d’'un ballet général ou le Soléinphe au milieu des planetes et des étoiles.
La quatrieme partie, nommée « L'Empire du SoleilsTemps », fait référence au systeme
héliocentrique et en particulier, au mouvementplasetes qui, selon les dires de son auteur,
n’'est qu'une danse chorégraphiée par les partbates nouvelle astronomie :

Copernic & ses sectateurs font danser la Terresé8epdent
gue le Soleil étant immobile, il ne peut étre Diku

*9bid., p. 3.

“0bid., p. 4.

51 pour en savoir plus sur ce ballet trés peu cocitijesuit Neo-Latin Tragedy in Francél&o-
Latin Drama and Theatre in Early Modern Eurogted. Jan Bloemendal and Howard B. Norland.
Leiden: Brill, 2013, p. 458-459.

%2 Ménestrier, Claude-FrancoBes Ballets anciens et modernes selon les réglésédire Paris:
René Guignard, 1682, p. 281.
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temps*®

Ce ballet a la distinction, rare sur les planchethééatre au XVlle siécle, de mettre
en scéene le personnage de Copernic directemertieM@usement, il n’existe aucune
indication textuelle, aucune iconographie, pernmettie visualiser cette représentation de
Copernic —son costume, ses mouvements, ses exjresisne chose est certaine : cette
image est analogue a celle des mathématiciendel®&adlet de I'lllusion Copernic et ses
partisans sont, dans les deux divertissementsul@e d’une imposture qui supplante la
Vérité dans leurs esprits.

Bien que le ballet se termine en un ballet gérmrdé Soleil « triomphe au milieu
des planétes et des étoiles », ce tableau célabreictoire contre la nouvelle astronomie. En
effet, Copernic et les coperniciens, comme lesgits) les heures, et tous les autres
personnages du ballet, sont vaincus par le poaiair soleil dansant, d'un soleil en
mouvement, comme le rappelle la troisiéme entréeldEmpire du Soleil sur le temps »
lorsque les heures sont forcées de s'ajuster auemmant du Soleil, bref, d'un soleil mobile
appartenant a la tradition géocentrique.

Alors que les positions aristotéliciennes se fisgilt et que les nouvelles
philosophies —le cartésianisme en particulier- gagen popularité chez les érudits, les
Jésuites lancent une offensive contre la philosoghiDescartes dans les années 470
encourages par la mise a I'lndex de ses ceuvrde Saint-Siege en 1663. Cette mobilisation

générale de la compagnie de J&ymur encourager la condamnation officielle de

%3 La Rue, Charles d€yrus tragédie qui sera représentée sur le thédir€ollége de Clermont de
la Compagnie de Jésus pour la distribution des fondés par Sa MajestParis: n.p., 1673.

44 En 1671, 'archevéque de Paris, sous les ordresiddemande aux universités de prendre des
mesures plus strictes contre les nouvelles philisspyui s’opposent aux Evangiles. En 1673, les
Jésuites et la Sorbonne sollicitent le parlemerRatis afin d’obtenir la condamnation officielle du
cartésianisme.

Cf. Israel, Jonathan Radical Enlightenment: Philosophy and the Makind/ofdernity, 1650-1750
Oxford: Oxford UP, 2001. ; Magnuson, Rogéducation in New FranceMontreal: McGill-Queen's
UP, 1992

%% La méme année, un pamphlet anonyme intitulé "®lwsiraisons pour empécher la censure ou la
condamnation de la philosophe de Descartes" dégaée'le général des jésuites a écrit une lettre
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I'héliocentrisme cartésien s’accompagne au thé&hitmee sanction par la danse prononcée

contre Copernic et les coperniciens dans les baletcollege.

Conclusion

Tout au long du XVlle siécle, les ballets de caues ballets de college déploient,
sur les scenes frangaises, des tableaux fantastigée de I'observation de la position et du
mouvement des astres dans le ciel. « Les socgtédndins évoluées connaissent les danses
d’imitation des phénoménes naturels », expliqueiddBrancoise Christout dans un chapitre
sur la présence du merveilleux naturel dans ldstbale cour. Elle poursuit son analyse des
symboles de la nature ainsi :

C’est pourquoi le ballet, art éminemment allégogiqu
n'abandonne pas totalement aux seuls machinistes et
artificiers ce domaine élémentaire. A son tous;iiispire de
la nature a sa facon irréaliste bien que suggedtine
convient pas de simuler le phénoméne mais d’engdéga
I'esprit.*°®

Une inspiration semblable tirée de la philosoptaturelle, celle du mouvement des
astres dans 'univers, mene a des représentataiées selon les auteurs : les planétes sont
parfois liees au merveilleux des mythes et allégoaintiques, aux magnificences des dieux et
a la gloire de leur vertus, comme dans le ballEtable Amanteu Le ballet des Muses
elles sont parfois associées a des événementsrqumontains, a une critique des meeurs de la
cour, comme danses Vrais Moyens de parveru le ballet ded\mants magnifiqueset les

auteurs des systémes décrivant leurs orbites, migsser des charlatans ou des fous, comme

dans Le Ballet de l'illusionetL’Empire du Soleil

circulaire a toutes les maisons de la Société, pbliger les jésuites d'écrire partout contre la
philosophie de M. Descartes".

Garber, Daniel, and Sophie Roibhe Mechanization of Natural Philosopiyordrecht: Springer
Science Business Media, 2013, p. 81.

“%¢ Christout, Marie-Francoisee Merveilleux et le théatre du silenta Haye: Editions Mouton,
1965, p. 189.
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La représentation des astres et le discoursastrdnomie qui en découle semblent
donc avoir deux fonctions principales dans le baieXVlle siecle. D'une part, ils
permettent de mettre en valeur l'autorité et lddqauissance du roi pour qui méme les
planetes se mettent a danser. D’autre part, cormmernhédie, ils assoient deux forces
opposeées : celle de la rébellion -la satire des mhedides faits acceptés par la majorité de la
société- et celle de la conformité —la propagaetigieuse voulant adapter le monde naturel
aux Evangiles en refusant les principes de la rtsugstronomie.

Cependant, le ballet accuse un certain retardapgiort au théatre et au roman dans
le genre de la vulgarisation. Alors que la vulgatitn astronomique apparait pour la
premiere fois en 1681 dans la comédié. deometeet jouit de son premier succes
romanesque en 1686 avec la publicationEigsetiens sur la pluralité des mongles n’est
qgu’a l'aube du XVllle siecle, en 1711, qu’elle tipar susciter I'intérét des auteurs,
compositeurs, et chorégraphes de ballet.

Il n’est pas surprenant que ce ballet de vulgaoisagoit un ballet de college ; les
Jésuites ayant toujours mis I'emphase sur I'agpé&dégogique de la danse qui prépare
I'entrée de leurs éleves dans le monde et leutqneudes lecons de morale. Toutefois, la
matiere véhiculée par la danse change d’un sié&eiae : d’'un apprentissage de valeurs
abstraites par I'exemple, elle passe a l'initiatifonspectateur a de nouvelles connaissances
ou a la révision de connaissances acquises précégletmEn 1711, avdees prix disputés
les Jésuites élaborent un nouveau code de vulgangzar la danse en créant des allégories
correspondant a des lois scientifiques, et mesi@npied un spectacle dont la portée
symbolique est diamétralement opposée a cellealktdanti-coperniciens des années 1670.

Les Prix disputésspectacle en quatre parties et 39 entrées sultiaggrand ballet,
est dansé par les pensionnaires du collége derteSainité de la Compagnie de Jésus le 31
mai 1711. L'ouverture du ballet annonce le ton des entréesna : de nombreuses

allégories, dont la Gloire et 'Emulation, descemdsir terre afin d'octroyer des prix aux
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hommes qui se distingueront dans les beaux-ari®sBphes, orateurs, poétes et
grammairiens se succedent sur scéne pour prouvevdéeur et tenter de gagner le prix.

La premiére partie, « Les prix disputés par lesogbphes », débute avec I'entrée de
I'astronomie. Neufs danseurs évoluent sur les plasic la Philosophie, I'Antiquité, la
Nouveauté, le Systéme de Tycho, le Systeme de @iopet les quatre éléments, la Terre,
I'Eau, I'Air, le Feu. Loin dd’Empire du Soleilou des danseurs jouant le role des partisans de
Copernic sont défaits sans que leurs erreurs eatsexpliquéed.es prix disputégransforme
les danseurs en allégories dont le rble est désepter la querelle scientifique des Anciens
et des Modernes. Dans un monde ou le systeme tsrié® a été abandonné dans les
colleges au profit des systémes de Tycho Brahé €ogpernit®, il n’est plus question de
vilipender les coperniciens. Au contraire, le badle fait le vecteur d’ « une espece de
critique » des Anciens et de leur philosophie dégdpar le savoir scientifique des
Modernes :

La philosophie parait au milieu de I'Antiquité detla
Nouveauté. Elle est suivie des deux grands systéouks
de Tycho, et celui de Copernic, et des quatre éi&neelle
les exhorte tous a contribuer autant qu'il leua gErssible a
la découverte de la vérité, qui seule doit étréitum [€gitime
pour prétendre au prix. La-dessus chacun prétawaid'de
son coté. [...] On verra ici une espece de critide®
principales erreurs des Anciens en matiére de pbgsi®

Bien qu'il soit difficile d'imaginer la chorégraphiqui aurait accompagné I'entrée de
Ses personnages sur scene, le dessein des autdaaided est clair : ils veulent que les
spectateurs voient les « principales erreurs desefs ».

Dans la quatrieme entrée, celle de la matiéréyiettiste écrit que les danseurs

« expliquent » et « prouvent » les théories sdignts. Représentant d’'une part les vacuoles

et les atomes de Gassendi, et d'autre part la raatidtile de Descartes, les danseurs

“67 Cf. Brockliss, L. W. BFrench Higher Education in the Seventeeth and Eighth Centuries: A
Cultural History. Oxford: Clarendon, 1987.
%8| _es Prix disputéd.yon : A. Molin, 1711, p. 7.
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évoquent les lois de la physique par la danséon3e livret, les pas de la chorégraphie ne se
limitent pas a un duel rythmique, puisqu’ils sohaigés d’établir de maniére irréfutable une
Vérité scientifique :
Deux vacuoles, et deux atomes expliquent et prdugen
systéme de Gassendi. La matiére subtile surviernégu
sépare, et tdche de rendre plausible le systéme de
Descarte$§®
D’une volonté d’éradication des théories héliodgnts et de ses partisans par le
ballet, les spectacles de collége passent a unatéchffirmée d’instruction scientifique. lls
traduisent de nombreuses théories liées a des piégdes astronomiques —la place des astres
dans le systeme solaire, le mouvement des plai@testure de la matiére qui composent
'espace entre elles- en pas de danse, avant dieeraetscéne une confrontation entre les
systémes qui amene le spectateur a les départager.
En recourant a la musique et aux pas de danseétahorer un monde ou les
découvertes scientifiques sont exprimées sur ssameele soutien du discours —bien que le
livret offre un argument mettant les entrées enieda, ou les erreurs sont dénoncées et ou la

vérité parvient a triompher, les Jésuites prodiisamouveau genre qui, contrairement & son

homologue romanesque, ne prendra pas son essaulgéisation scientifique par la danse.

“9 |bid., p. 8.
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Conclusion : Les systemes du monde au théatre ap6ss

ANGELIQUE
J'aime les tourbillons, mais j'ai peine a résistdiattraction.
Descartes me ravit, et Newton m’entrafffe.

Ce discours prononcé par Angélique daad-ausse Agnesomeédie en trois actes et
en prose de Philippe Néricault-Destouches, faibécbelui d’Armande et de Philaminte dans
les Femmes savantdsependant, prés d'un siecle aprés la premiéréseptation de la piéce
de Moliere, lorsque la piece de Destouches esejdaéstructure du monde et le rapport entre
I’lhomme et I'astronomie ont profondément changé.

Descartes, dont les théories étaient toléréesatoptus, lors de la composition de la
comédie de Moliére ; Descartes, qui était assotadravolité des dames, acheve dans les
années 1650 un regne absolu d'un demi-siecle @arcolleges de France. Il n’est plus
question, a cette époque, de citer Aristote endatatutorité scientifique, les derniers
champions de I'Antiquité ayant abandonné les tleSageocentriques en 1687. Le débat, qui
anime les esprits et qui oppose les tourbillonBeecartes et I'attraction de Newton, touche a
sa fin : la victoire décisive de la gravitation wariselle attend la deuxieme moitié des années

1760 en Franc&?

Les tourbillons, des Femmes savantes au Club dessla

Représentée pour la premiere fois le 12 mars 1&bFausse Agnés ou le poete

campagnardnet en scene le personnage d’Angélique, une jEumme vive et intelligente.

70 Néricault-Destouches, Philippea Fausse Agnés, ou le poéte campagndienne: Jean-Pierre
Van Ghelen, 1752, p. 143.

"1 Brockliss, L. W. B French Higher Education in the Seventeenth and teigith Centuries: A
Cultural History. Oxford: Clarendon, 1987, pp.337-390
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Malheureusement, sa mere la destine a un viewnpéempagnard de surcroit, qui réve
d’épouser une femme de science. Dans I'espoir cepleusser et de le forcer a rompre ses
engagements, Angélique décide d’'affecter I'ignoeagicla bétise, la folie méme. De
nombreux critiques ont comparé cette ceudc#aole des femmate Moliéré’? une
comparaison tirée du projet d’'inversion des pi@meMoliére échafaudé par Destouches,
mais la piéce se rapproche degnmes Savantelsns son traitement du cartésianisme et des
tourbillons qui lui sont associés. Bien dueFausse Agnése fasse pas partie des comédies
« inversées » de l'auteur, la scéne de la convensantre Angélique, la comtesse et la
présidente rappelle & s’y méprendre le salon darRinte.

Afin de leur faire croire qu’elle est déséquilibréde feint de s’arracher a la
mélancolie pour se lancer dans un discours qui leetiné des pages dégEmmes savantes

J'aime les tourbillons, mais j'ai peine a résistdiattraction.
Descartes me ravit, et Newton m’entratfie.

Angélique fait durer la conversation en posantglesstions a ses interlocutrices, les
incitant a émettre des opinions ridicules sur yjatgu’'elles ne connaissent pas, opinions
hyperboliques énoncées dans un registre précidles. |Es empruntent au discours de la
passion amoureuse ; la comtesse est « attiréeMNguaon, elle aime « furieusement », la

présidente, elle, « se jette a corps perdu » @dapkilosophie de Descartes :

472 Cf. Peirce, Walter. "Destouches et Moliérelddern Language Note29.4 (1914): 104-05. Print. ;
Niklaus, RobertA Literary History of France: The Eighteenth Centut715-1789London: Ernest
Benn, 1970.

473 Néricault-Destouches, Philippea Fausse Agnés, ou le poéte campagndienne: Jean-Pierre
Van Ghelen, 1752, p. 143.
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ANGELIQUE

Le systeme des tourbillons vous parait-il préférabtelui
de l'attraction ?

LA COMTESSE

Oh I Je suis furieusement pour l'attraction. J'atmé ce qui
attire.

ANGELIQUE
Je m’en étais doutée. Et madame la présidente ?

LA PRESIDENTE

Pour moi, je me jette & corps perdu dans les tibombi (au

président) Je ne sais ce que je dis, mais il taut |

répondre’’*

Destouches, avec un certain recul historique,agumde la cartésienne, pédante au
savoir plus que superficfét, repoussoir des honnétes hommes, en inversatnigiie de la
piece de Moliére et en mettant en scéne une j@ammé qui joue le réle d’'une visionnaire
afin d’éviter un mariage. Cette représentation sufive constitue une nouvelle évolution du
lien entre la science et le théatre : le théatra dieuxieme moitié du XVlle siécle consacre
des intrigues a I'astronomie et au probleme defamaissance, développe des types et des
clichés scientifiques, et le théatre du XVllle tépond en s’appropriant, en interprétant et en
critiquant ce nouveau corpus.

Trente ans plus tard, en 1784, la date de puldicatuClub des dames, ou le retour
de Descarted'époque des cartésiennes et de leurs salonévedtie depuis longtemps.

Cependant cette comédie, publiée sous le couvédrdmymat et jamais représentée, met en

474 Néricault-Destouches, Philippea Fausse Agnés, ou le poéte campagndienne: Jean-Pierre

Van Ghelen, 1752, p. 144.

47> Certaines femmes savantes, comme celle de Clralissot de Montenoy, de I'’époque sont encore
calquées sur le modéle des pédantes mises ensaelwliere :

ORPHISE

Ah ! nous sommes perdus ! Elle est dans son jéuudition.

LA FEMME SAVANTE (du ton d'une personne qui réciterait de mémoire

[...] Descartes l'avait indiqué par sa méthodetaegentes ; le grand Newon la mit dans son plus bea
jour.

Montenoy, Charles Palissot de. "Le Cercle, ou fagraux." Euvres de M. PalissoVol. 2. Liége: C.
Plomteux, 1777. 1-64, p. 31.
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scene le systéme de Descartes et des personnacmséedennes apres le triomphe de la loi
de la gravitation universelle sur les tourbillons.

Attribuée a Stéphanie-Félicité de Crest, comtessBehlis, cette comédie en un acte
et en prose décrit la création d’un club philosgpbiréservé aux dames, présidé par un René
Descartes ressuscité pour I'occasion. Une comtessgyme demande a un marquis de lui
faire un cours de philosophie cartésienne avamivisge de Descartes, pour qu’elle puisse
converser avec le grand philosophe. La sempiteretiinévitable image des tourbillons
étourdissant les esprits féminins ouvre la legon :

LA COMTESSE
Son idée a dd tourner la téte a tout le monde ?

LE MARQUIS
Presqu'autant que ses tourbill4ffs.

Le marquis se lance alors dans une explicatianlzitfuée des tourbillons cartésiens,
en les placant dans un contexte féminin, contexit@'gst pas celui de la vulgarisation
scientifique galante de Fontenelle mais une anelegire le cosmos et les sentiments :

[Descartes] trouvait partout les tourbillons etdtabilité, et
rien d'oisif ni de vide, pas méme la téte d'unie jldmme,
ou il voyait les idées s'arranger, aller et vesgton la forme
des tourbillong!’

Tout au long de la conversation entre la comtestemarquisl.e Club des dames
s’évertue a reprendre possession de la métaphmmaidée des tourbillons et a la transformer
en une image valorisante : la femme n’est plusrétepelle devient une planéte charmante,
caractérisée par ses tourbillons et ses révolutions

Tout cela s'emboite a merveille, et fait [a |a fezhome
petite félicité, qui la rend, chaque jour, plusrchante, par
tous ces tours et retours de ses godts et de seégse;

comme le monde est plus beau, plus riant a lapareses
mouvements et ses révolutiohs.

478 Genlis, Stéphanie Félicité deez Club des Dames, ou le retour de Descartes, comédie. Paris:
Bureau de la Bibliothéque des Romans, 1784,p. 17.

"7 bid., p. 18.

%8 Ibid., p. 18.
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Le Club des damesen établissant un rapport entre la sensibilitdiriéne du XVllle
siecle et I'ceuvre de Descartes, sombre par mondantsla nostalgie illusoire d’'une
République des sciences ouverte aux femmes, qiamais existé. En réécrivant le XVlle
siécle sous la forme d’une utopie, la piéce satefgent d’apologie au célébre philosofihe
qui aurait été dépouillé de ses lauriers par lagooé'®, une opinion que I'on retrouve
également dans d’autres piéces du XVlle sfétle’auteur, afin de combattre cet oubli, fait
malheureusement honneur & une contribution qut p&sla sienrf&:

Genlis fait de Descartes le défenseur des femmgsrj
lui attribuant la paternité historique des poléneisju
pro(to)féministe$®
Dans le but de bien souligner I'étroite relation gpit Descartes aux femmes, la

piece de théatre se termine en un vaudeville ogddes chante un couplet que I'auteur

dédicace aux dames :

479 Ce but est explicité dans la préface de la piecé'ose croire que partageant mes sentiments, vous
agréerez, du moins, 'hommage de ma piéce ! Pettéten y voyant les traits du philosophe, vous
vous intéresserez a sa gloire. »

Ibid., p. vi.

“%0| A COMTESSE

Les tourbillons sont dans l'univers comme on lésdans le monde, et comme on les sent dans sa
tétel... Oh, ca, dites-moi, tout bas, pourquoi 8amjeté ces tourbillons ?

LE MARQUIS

Faites-moi la grace de me dire, tout haut, pourtgsoenfants, qu'un fermier a mis dans la finafa,
passer leur pére pour leur fermier ?

LA COMTESSE

J'entends: on veut savoir tout seul ce que I'ohadautrui.

Ibid., p. 18-19.

81 « Descartes a Newton avait taillé la plume »

Dancourt, Louis HurtaubDiogéne fabulisteParis: Cailleau, 1783, p.8.

“82 De nombreux autres auteurs et philosophes, donistidle de Pizan, Agrippa von Nettesheim,
Marie de Gournay aurait mérité ce titre de préaurdle cette valorisation intellectuelle de la femme
cf. Wilkin, Rebecca May. Women, Imagination and 8earch for Truth in Early Modern France.
Aldershot, England: Ashgate, 2008.

“83 « Genlis credits Descartes for defending womehifi. granting him the historical paternity of
pro(to)feminist polemics. »

Ibid., p. 197.
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L'amitié devient ma lecon ;

Je reprends le train de la vie ;
Je serai votre tourbillon ;

Et vous deviendrez mon gérifé.

Le vaudeville parodiant la philosophie des tolobs est 'aboutissement d’'un
processus qui dure tout au long de la piece. Liautansforme la notion de tourbillon de
scéne en scene : ce ne sont plus des phénomenes@gisjues, mais des phénoménes
sociaux, des systemes d’organisation des idées®aahtiments et méme, lors du couplet
aux dames, une attraction irrésistible pour undjesprit. Comme I'explique Erica Hart,
cette évolution du tourbillon dans la piéce, reflattilisation que I'on fait du mot au XVllle
siecle, mot qui a perdu de sa valeur scientifiqueast la victoire de la cosmologie de
newtonienne :

Le refrain, qui joue sur le sens du mot « tourbilig refléte
le vocabulaire du XVllle siécle dans lequel le sethnique
des tourbillons de Descartes céde la place a utegphnre
dans l'usage commun (le « tourbillon » dénote égatd un
vent ou une vie sociale trépidant®).

« Le bouquet final », loin de faire I'apologie doilpsophe, semble plutét dénigrer sa
contribution & I'évolution de la science moderndransformant une de ses théories
maitresses en badinage. Le progres des sciencetéidDescartes est ridiculisé : sa

philosophie est erronée, tombée dans le disciiditn’en reste qu’une expression galante

frisant la bouffonnerie.

Le pédant amoureux et les astres

484 Genlis, Stéphanie Félicité dez Club des Dames, ou le retour de Descartes, comédie. Paris:

Bureau dda Bibliothéque des romans, 1784, p. 40.

“85 « The refrain, playing on the word "tourbillon&fiects the changed eighteenth-century lexicon in
which the technical sense of Descarte's tourbillensgtices) was metaphorized in general usage
(tourbillon also means "whirlwind" or "social wHiyl »

Harth, Erica. Cartesian Women: Versions and Sulbwessof Rational Discourse in the Old Regime.
Ithaca: Cornell UP, 1992, p. 119.
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L’homologue masculin de la femme savante, le pédamitinue lui aussi d’évoluer
sur les scenes frangaises. Le pédant amourewi@itre rire au XVllle siécle, méme si son
discours s’est profondément transformé, et ne nasiseen rien au discours d’'un Granger : le
pédant ne réve plus d'arréter la course du Sdleik souhaite qu'une chose : pouvoir se
livrer tout entier aux sciences, sans avoir a debidistractions de I'amour.

Le philosophe dupe de 'amowgmeédie en un acte dkermain Francois Poullain de
Saint-Foix est représentée pour la premiére fois au Théat'eldkel de Bourgogne par les
Comédiens italiens ordinaires du roi le 29 Octdh#26, et met en scene cette épreuve
imposée par 'amour que subit le personnage durpéda piéce, jouée pour l'ouverture du
théatre apreés le retour de Fontainebleau, esthacémopulaire : elle est retirée de I'affiche
apres six représentations. Cependant, selon lguaitjue lui a consacré Mercure de
Francedans son numéro de décembre 1&26lle est appréciée a la cour.

Pantalogue, un vieux philosophe marié, est chaed&ducation de Lucinde, une
jeune fille qu’il veut rendre savante. Afin quesfeit de sa pupille ne s’occupe que de
philosophie, il la fait enfermer loin des tentasate la société. Sa femme, jalouse, encourage
Celio, le jeune et beau disciple de son mari, &@jgérir Lucinde. Lors d’'une conversation
entre Celio et Pantalogue, la relation antagomistee I'astronomie et 'amour terrestre est
explicitée :

CELIO

Quand ses beaux yeux vous regardent avec attegtiand
sa bouche s'ouvre gracieusement pour vous répgadais
sUr que votre esprit ne va point se perdre dansdes, a

examiner les différents cercles qui entourent l@adeo

Le DOCTEUR
C'est justement le sujet ordinaire de nos entreffén

“8 « Quoique cette piéce n'ait pas eu beaucoup désepations, I'auteur n'en est pas moins
estimable, et nous avons appris que la Cour lahdu la justice que la ville a semblé lui refuser.
87 Saint-Foix, Germain Francois Poullain dle.Philosophe dupé de I'amouRaris: Briasson, 1732.
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Celio poursuit cette discussion avec son valegduin, et soutient que I'amour est
plus fort que la philosophie, puisque le mouvendes planétes, phénomeéne abstrait, ne peut
supplanter la beauté concréte d’'une femme :

CELIO, a Arlequin

Si de beaux yeux se tournent favorablement sur oossir
notre rival, que de s'embarrasser si la Terre autour du
Soleil, ou cet astre autour de la Tet& ?

Le theme du pédant séduit par les appats d'une jiilsnse retrouve également dans
une piece de Philippe Néricault-Destouchas Philosophes amoureuMais cette comédie
se démarque de celle de Saint-Foix car elle adei stéviter de figer le philosophe dans un
caractére caricatural. Dans cette piéce, représ@uoatdr la premiére fois a la Comédie-
Francaise en novembre 1729, deux amis, Léandraratd)se réfugient a la campagne pour
eviter la société parisienne et s’adonner a laopbjphie.

Si les personnages se vantent d'étre des philosplghe statut pédantesque est
révélé des I'apparition sur scéne de Damis, I'undiux amis, par satédain de la nouvelle
astronomie (et des débats contemporains sur laatogim de Descartes et de Newton) au
profit des lecons morales des Anciens :

Messieurs, prenez la peine
De vous en retourner. Des savants comme vous
Fatigueront Léandre ; il ne voit point de fous,
Nous ne nous piquons point de vos hautes sciences,
Ni de tout le fatras de vos expériences.
Nous laissons disputer Descartes et Newton
Et nous étudions Epictete, Platon
Séneque : la morale est notre objet unffte.
Malheureusement pour lui, Léandre est héritidadertune de son pere, Polémon,

qui veut a tout prix le marier a une jeune femma gussi riche que lui. Aprés avoir essuyé

des refus catégoriques de la part de son fils aigugé éperdument sa promise, méme si elle

8 |bid., p. 295.
89 Néricault-Destouches, Philippees Philosophes amourewRaris: Libraires Associés, 1774, p. 7.
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est frivole et n’a aucun intérét pour la philos@phitolémon décide de lui ordonner
d’abandonner la philosophie et de rentrer dansalegs de la bonne société :

Mais de vous, s'il vous plait, qu'est-ce que lva @

Que vous étiez savant, que sur une fadaise

Vous pouviez tout un jour soutenir une thése ;

Prouver que le Soleil se repose aujourd'hui,

Que la Terre est mobile et tourne autour de lui,

Que le feu n'est pas chaud, que la nuit n'est @as, n

Et cent absurdités qu'on veut nous faire crofte.

Polémon, qui assume son ignorance et préféreciétéales hommes a celle des
livres, est acquis au géocentrisme, une théorigtaa plus arriérée que la piece établit dés
I'entrée de Damis que la polémique héliocentrigestrplus d’actualité. Le Soleil est au
centre du monde, la Terre inscrit une orbite autleucette étoile, ces énoncés sont évidents,
la question du moment est la nature et la cause deouvement. Son manque d’érudition
caractérisé par ce double retard est soulignégssdciation du géocentrisme a deux
assertions absurdes, « le feu n’est pas chaue faatuit n'est pas noire ».

DansLes Philosophes amoureusintrigue permet de distinguer le vrai philosophe
du pédant : Damis, pédant et ennemi des sciencdernmes, cede a sa passion en une scéne
tout aussi ridicule qu'elle est humiliante, alonsegLéandre, philosophe, offre la femme
aimée et la fortune de son pere a Clintandre, soe tadet frivole et mondain qui pourra la
rendre heureuse.

En 1799, le pédant amoureux et I'astronomie seorg@nent a nouveau sur les
planches du théatre’éclipse de lune ou 'astrologue qui tombe danguit, comédie en un
acte et en prose mélée de vaudevilles écrite ppachabeaussiere, est jouée pour la
premiére fois au Théatre de la citoyenne Montansaiétés, le 25 Messidor An 7 (13
juillet 1799) bien gqu’elle ait été composée en 1&&don I'avertissement.

Cette piéce met en scene le personnage de Cassasth@ogue et pédant, tuteur

d’une jeune fille nommée Isabelle. Comme dans lprité des piéces de ce type, le pédant

9 |pid., p. 58-59.
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est amoureux de sa pupille qui, elle, lui préférefiicier de son age, Léandre. Sous le
prétexte d'une lecon d’astronomie, Léandre, dégenséstrologue, rencontre Isabelle et lui

fait la cour :

LEANDRE, L'ASTROLOGUE

Mademoiselle, vous n’ignorez pas que le soleifigstau
milieu de la sphére, que les planétes roulent autedui
dans des temps inégaux. Il me vient une idée t dees
personnifier ici les astres, pour rendre les chphes
sensibles, et de vous faire comprendre ainsi keepia’ils
occupent dans le ciél*

Ici encore, I'héliocentrisme est une évidence snhaiandre décide tout de méme de
représenter les planetes sur la scéne pour expliqudre et les distances entre les astres et
surtout pour se rapprocher de I'objet de sa flamhse met alors a chanter un couplet
énumérant les planétes du systeme solaire en @édreissant, de la planéte la plus lointaine
(Saturne) a la plus proche (Mercure), et assodiafiaque planéte un personnage de la petite
assemblée réunie autour de lui :

Je donne au plus sage de nous

Le rang de Saturne et sa forme,
Bailli, vous un rang au-dessous,

En Jupiter je vous transforme.

De Mars gardant les attributs,

Pour la Terre je prends Rosette ;
(a Isabelle) Faites le réle de Vénus,
L'illusion sera compléte.

Mais pour achever la figure

Du tableau que je trace ici,

Il nous manque encore un Mercite.

Une fois les planétes identifiées, Léandre lesgtar sceré® et dessine une

esquisse de systeme solaire, a une exception pres :

*91La Chabeaussiére, Ange-Etienne-Xavier Poisson de.'Eclipse de Lune ou l'astrologue qui tombe
dans un puitsParis: Imprimerie du Théatre du Vaudeville, 17999.
492 [1Ai
Ibid., p. 29
93 Un dialogue entre Léandre, I'amant d’IsabelleCassandre, son tuteur, s’ensuit. En voici un
extrait :
LEANDRE
Saturne, représenté par M. votre tuteur, est Ie @loigné du Soleil, tout le monde le sait.
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Le TUTEUR

Ah ! Permettez que je gronde,
Ce plan n’est pas bien fait.

Dans notre machine ronde,

Mars n’est point 1a, s’il vous plait.
Ne dérangez pas le monde,
Laissez le ciel comme il est. (bis)
LEANDRE

Le systeme que je fonde

Est nouveau mais il me plait.

A mes fins pour qu’il réponde,

Il faut changer tout a fait.
Laissez-moi ranger mon monde*>!

Léandre se permet de bouleverser le systeme deropans le but de s’approcher
d’Isabelle et de lui arracher une confession. @adteomodifié souligne le conflit perpétuel
entre les Anciens —les roles qu'il a distribuésséés caractéristiques de dieux grecs- et la
modernité —'ordre réel des astres dans le cosh@sidre place ainsi Mars en conjonction
avec Vénus, et ignore les protestations du pédanente de rétablir la structure de I'univers
tout en séparant les deux amants. Sa tentativaiéctiémontrant une fois de plus la
supériorité de 'amour sur les sciences.

Lors de la conclusion de la piece, Le Balilli, 'tede Léandre, justifie 'union des
deux jeunes gens grace a 'ordre copernicien gewetas qui reflete I'age et les dispositions
des personnages. Ainsi, Mars n'est séparée de \Greupar la Terre, alors que Saturne en
est tres éloignée :

Le Bailli :

Mars est I'astre de mon neveu
Vénus celui de votre niéce.
Or vous concevrez quel abus
Vous faisiez de l'astrologie ;

Saturne est trop loin de Vénus,
Mars est bien mieux en harmofie.

CASSANDRE

Je suis le plus éloigné du Soleil, c’est juste.
494 bid., p. 30.

** |bid., p. 37.
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L’Eclipse de luneest la premiére piéce de théatre qui représemidré des planétes
par des acteurs et des mouvements, un genre guaartenait jusqu’alors qu'aux ballets et
divertissements royaux. Mais, contrairement a pestacles dont la portée est souvent
politique ou symbolique, la piéce tente de vulgarles connaissances scientifiques par
I'observation. L’hypothese de la vulgarisation stifique est soutenue par le désir
d’exactitude scientifique affiché par l'auteur reuréplique a été mise a jour entre la version
de 1782 et de 1799, puisque la réplique de 1782ngntionne six planét&$, accuse un
certain retard au niveau scientifique (Uranuselatieme planete, a été découverte un an plus
tot). Si les planétes ne servaient qu’a faireeitenettant en scéne un faux astrologue,
I'auteur n'aurait pas changé son texte.

La mise en scéne du mouvement de I'univers p@uleles acteurs, la traduction
d’'un phénomene invisible en phénomeéne visiblestitkiclairement, simplement, et
agréablement un concept de physique, un emprurdé@uonstrations scientifiques,
événements en vogue au XVlle et au XVllle siédRads :

En 1753, Louis XV fonda pour (I'abbé Jean Nollet) a
college de Navarre un enseignement de physique
expérimentale, suivi par 600 auditeurs. (...) Biera seule
chaire de Navarre ne suffisant plus a la curiasitée
multitude d'auditeurs, le College royal convertitl&¥69 une
de ses deux chaires de philosophie grecque e¢ lagin
n'étaient plus fréquentées- en une chaire de plwsiq
expérimentalé®’

Avec L’Eclipse de lunela relation entre le théatre et les sciencesesinertit : le

théatre influence les sciences au XVlle sieclecda@ramatisation des expériences pour un

496 Mademoiselle. 1l est sar aujourd’hui

Que le Soleil est fixe au centre de la sphere :

Les six planétes qu'il éclaire

En des temps inégaux roulent autour de lui.

Dalayrac, Nicolas, dta Chabeaussiére, Ange-Etienne-Xavier Poisson de.'Eclipse totale Toulouse:
Broulhiet, 1782, p. 19.

97 Luminet, Jean-Pierrélluminations : cosmos et esthétiquraris: Odile Jacob, 2011, p. 301.
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public payant, puis, au XVllle siecle, la scienafiience la comédie, avec la représentation

sur scéne d’un concept astronomique a la maniéreé&monstrations.

Conclusion

Les transformations ressenties au XVllle siéclet\vams’accélérant au XIXe siéecle,
ou de grands changements s’opérent non seulemesitaleeprésentation de I'héliocentrisme
—on ne peut plus parler de nouvelle astronomidta époque- sur les planches de théatre,
mais surtout dans la variété des genres théatmmoecnés. L'astronomie quitte la comédie
pour s'immiscer dans le drame. Elle se pavaneesusdénes du Vaudeville, chantant
Copernic, Galilée, et les planétes se mouvant adioSoleif®®

Malgré la représentation problématique du perexdiedorie des tourbillons dahe
Club des damegette piéce joue un rble important dans I'étudembisement du théatre et de
I'astronomie. Elle a effectivement la particulariétre la seule comédie du XVlle et du
XVllle siécle a mettre en scéne le personnage dedes. L'autre piéce représentant ce
philosophe, jouée en 1796, est un drame histodguiean-Nicolas BouillRené
Descarte®”. L'insertion de personnalités scientifiques moesrdans le théatre est un
phénoméne nouveau, qui dont I'origine remonte génat-a la vogue des dialogues de morts,
populaires a la fin du XVlle siécle et au débudddlle siécle.

Quoi qu’il en soit, les piéces qui mettent en sdéesgeres de I'astronomie moderne
se multiplient au XIXe siécle avec la mode du drdmséorique. Ces pieces se cantonnent
généralement dans le drame ou la tragédie et aidewt sur les péripéties de la vie des

savants Les Ombres de Descartes, Kant et Jouffroy & M. @qer un professeur de

9% Quelques exemples représentatifs de ce phénonigiralafoy, Michel, et Etienne De Jouyans

quel siecle sommes-nous ? : Vaudeville en un &aes: Théatre du Vaudeville, 1800. ; Lafortelle,
Brazier, and Merlel.a Fin du monde ou les taches dans le Soleil : ¥gilié en un acteParis: Huet-
Masson, 1816. ; Metay, et Denivellea Naissance d'un prince ou la dot de circonstanCemédie
Vaudeville en un actéaris: Barba, 1821. ; Berruyer, Alexadre Auguagtest A. GiraudL'Inconstant
ou une lecon d'astronomie Vaudeville en un aeteis: Pesron, 1839.

499 Bouilly, Jean-NicolasRené Descartearis: Barba, 1796.
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philosophie’® (1844),Galilée, Tragédie En 5 Actgd 8485%" Galilée, drame en vet¥
(1867),Keppler, ou I'Astronomie et l'astrologfé (1889).

L'intérét pour la philosophie de Kepler, de Galilede Descartes s’est amenuisé :
leurs découvertes ont été discréditées par de aaM\@/stemes ou transformées en
évidences. Ce changement entraine le déclin derfagservée I'astronomie dans les
comédies, et surtout I'effacement de la matierergifique derriere la figure de I'homme de

science.

% poste, Laurent d’Les Ombres de Descartes, Kant et Jouffroy & Mr (Bopsr un professeur de
philosophie Lyon: J.-B. Pelagaud, 1844.

%1 Rabey, Jean d@Galilée, tragédie en 5 acte€herbourg: Thomine, 1848.

%2 ponsard, Francoi§alilée, drame en ver®aris: Michel Levy Fréres, 1867.

%3 Figuier, LouisLa Science au théatre : draméZaris: Tresse et Stock, 1889.
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