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VORWORT

Eine uniibersehbare Bilke-Literatur gibt Zeugnis von dem
stetig wachsenden Interesse, das man heute dem Dichter und
seinem Werke zollt. Die verschledenen Arbeiten iiber ihn,
die zu seinen Lebzeiten geschrieben worden sind, entsprangen
der tiefen Verehrung und Bewunderung seiner Freunde, die, ob
wohl sie nichtden engen Kreis der Jiingerschaft bildeten, wie
er um George bestand, doch zu ihm als ihrem ¥eister aufblicke
ten. In ihrer subjektiven und kritiklosen Bejahung des
Dichters liegt deutlich die Bereitschaft der Zeit, das uner-
hort deue, womit er sie Tberraschte, voll freudiger inteil-
nahme sufzunehmen. Dle Ychwiche solcher Arbeiten ist bedingt
durch die Tatsache, dass das ¥Werk noch unvollendet ist, und
dass die Heigung besteht, den Dichter einerseits als am Zie-
le angekommen darzustellen, oder ihm eine bestimmte Ent-
wicklungsbahn vorzuzeichnen. Von solcher Art sind die Blogra-
phlen von Buchheitl und Zech.” Aehnlich wie Gundolf in George,
80 sieht Zech in fiilke den vollkommenen Dichter, der es fertig
brachte, alles Wirkliche zu gestalten, de ihm das vollstindige
Aufgehen in der %elt gelang. Baé priesterliche Kleld, das
belde Dichter trusgn, George offensichtlicher als Hilke, zeugt
von dem tiefen, ethischen Verantwortlichkeitsgefiihl, das sie

lGert Buchheit. Bainer Maria Bilke
“Paul Zech. Bainer Maris Bilke, der ¥ensch und sein Werk
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beseelts und ihre Anhfnger sahen in dieser Husseren Hsltung
schon den Helligen, den Dichter-Propheten, in dem des Ethos
der Zelt seinen Ausdruck fand, den Erfliller und Verklinder des
Gesetzes,

Dass ZJech und Buchheit aber dic Existens des Dishters
und den furchibaren EKampf Ubersehen, den er um seine Kunst
und sein Bthos kimpfte und Leben und Werk nicht in Einklang
zu bringen suchen, varfUhrt sie su einer rein sesthetizochen
Literaturbetrachtung, welche die eigentliche Entwicklung ver-
kennt und Rilke so zu einem schingeistigen, 1l%srt pour ltart
Dichter stemselt. Die Dapste.lung der nordischen Philosophin
und Dichterin Ellen Key? dagegen scheitert an ihrem robusten
und seichten Ledbensoptimismus. PlUr sle bedeutet die Existenz~
not des Dichters niohts als 8chwiiche und Dekedenz. Diese Vor-
elngenommenheit sieht dle gewaltigen, inneren £§ﬁgre des
Dichters nicht und die Problematik von Rllkes Schaffen ist
d&raufgzgahrt. Ihre leichte, tatkriftige, hausbackene Lebens-
verbundenhelt kann Rilkes Ringon um die Ganszheit des Lebens

nicht fassen. Dass von ilhres Standpunkt aus viel Wshres in
ihrer Auffassung liegt, ist nicht zu leugnmen, sber sie verhin-
dert natlirlieh ein tieferss Verstindnis firv Bilkes Werk.

Auch Paesid sieht in Rilke vorsliglich den edlen Dekadonten,
dessen menschliche UnzulBnglichkeit durch ihre Iransposition
ins Kiinstlerische eine Wendung ins Orosse und Ewige erfihrt,

Ellen Key: Baluer Maris Bilke in: Beelsn und Regke
4gow, Paesi: Ralner Haris Rilke




well der kiinstierische Tried in Rilke so stark war, dazs sich
alles Ethische zwangslos in Aeasthetisches umsetszte. &r
folgte nur seiner Nasur und tat, was er musste und nicht
lassen konnte. Und somit findet bei Paesi Rilkes Lebenaflucht
ins KEunstwerk im Werke selber seine ethische Berechtigung.
Hans Wilhelm Hagen® versucht eine entwicklungsgeschichtliche
Dgrstellung des Kinstlers und kommt zur Usberszeugung, dass
alles kiinstlerische Schaffen aus der Polaritit von Produkti~-
vitit und Unproduktivitit szu erkliren sei. Die unproduktive
Poriode (unschBSpferische Periode wire vielleicht besser) be-
deutet einen Stillstand im Entwicklungsprozess des Kinstlars.
8o findet er, dass dle Jeue Gedichie in einer solchen unpro-
duktiven Periode entstanden sind und darum entwicklungsge-
schichtlich nicht eingeordnet werden kBunen, und er fihrt ihr
offensichtliches Versagen auf diesen Umstand auriick,

Rilke aber in einem Briefe an seinen Freund J.J.Baron
Oexk1l® versichert diesem, dass er immer noch der alte des
Stundenbuches sel, und Uber die Jeue Qedichte fiigt or hinmu,
dass jedes Wort, jadqr %brtSwisahanraan.m1t j¢ﬁﬁf #ussersten
Hotwendigkeit nater.éem Besusstsein jJjener endgiiltigen
Verantwortlichkeit, unter deren innersm Gewleht seine Arbelt
sich wiligiehe, entstanden ﬁaiﬁj Das tont nieht, als ob sich
der Pichter kiinstlich Uber eine unproduktive Periode hinweg-
setzen wollte und die splteren dilkedarsteller habsn denn

Stians Wilhelm Hagen. B£1lkes Umarbeitungen, ein Beitrag
zur Psychologie seines diSATETIalhsn SENalTens

6 Briefe 1907-1914, 8.72
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hte ihre organische Einordnung im Gesamt.

na%k gegeben,

Emil Gasser’ sieht deutlich Rilkes Passivitit dem Leben
gegeniiber, die ihren OGrund in seiner weiblichen Nelgung zur
fﬁiﬁgahﬂ hat. Diese flihrt ihn zu den Dingen, an denen er sein
‘eigenes Fremdsein {iberwindet, wodurch die Welt als Gegenfiber
sohwindet und in der der Pichter aufgehen kann, indem er die
Bussere Welt durch das Mittel der Kunst in eine innere ver-
wandelt., Bo sieht Oasser in der Kunst das Mittel menschlicher
Yollendung und in Rilkes Aesthetentum seinen Willen zum
Absoluten. Die 8chlussfolgerung 1st fehlerhaft, weil die psy-
chologischen Einblicke, die er tut und die an sich ganz richtig
sind, nun nicht psyehologisch erkldrt, sondern philosophisch
abgewandelt werden. HNach Gasser 18t dieser Wille zum Absolu-
ten eine Einstellung, die auf pein aesthetischer Busis beruht
und sich aus dem Kunstwillen des Dichters ergibt, wodurch na-
tiirlich dem Dichter die Wahl siner andern KunstlBaung verbleibt.
Dadurch aber wird die innere Notwendigkeit, so und nicht anders
zu dichten, Iin Frage gestellt und die gehelmen Antriebe in der
Seele des Dichters bleiben dunkel,

fermann Pongs® sieht klar die Orundstimmung von Rilkes
Wesen in der Lebensfurcht und daneben das "Trotzdem™ des
Dichters, sein Wille Talles zu Erwartende aufsugeben flir das
wirkliche, szelbst wenn es arg 1st,? und Popgs glaudbt mit RlilXe

7Bxil Gasser. Die Grundzige der Lebensanschauung Balner.
¥aria Rilkes

8ernann Pongs. Das Bild in der Dichtung




an eine idealistische L3sungs Die nusserste Wirklichkeit
Kann vom Menschen in schopferischen Augenblicken im reinen
Bezug erlebt werden, &hnlich wie George nach “Yundolf dem
daseinsschwangeren Augenblick in der Dichtkunst Ewigkelt zu
geben vermag.

In dieser Haltung, meint er,in der die
Orpheus ¥Welt liber dus in Yorge ufid Fiirsorge,
Arbeit und Hot zu leistende tEgliche Hiteinander
hinweggeht, verri#t sich die besondere Existenz-
form des Dichters, {iir den Belbstverwirklichung
nur ausserhalb aller Bindung zu lelsten war, als
ein Offensein und 8tandhalben der Seele in allen
Widerspriichen des Daseins bis zur letzten Selbst-
gefihrdung, die ihm umschligt in die Selbstent-
hebund in den reinen Bezug.

Und Pongs frigt sich welter:

- Ist offenbarende Ulehtung nur durch solche
wahrhaft dimonische Selbstaufhebung des Menschli-
chen zu leisten, oder stossen wir hier suf eine
geschichtliche ﬁadingthait, die sich einem Lebens-
grund verschliesst, der in den ewigen Bezlehungen
des menschlichen Hitelnander den Stoff hergibt,
Dasein zu entwerfen, dasg statt elner orphischen
¥elt dem Volk eine VWelt errichtet. Die Symbolfor-
schung wird damit auf ein neuep Problemfeld gelei-
tet mit der Prage nach den bel Ailke ganz zurlick-
getretenen Zusammenhingen von der Ekstasis des
Dichters und der faktischen Existenz, in der er

als Hensch gestellt ist und fiir die er seine Lebens-
lehre entwirft.i0

Bier wirft Pongs eine Frage auf, die in Laufe dieser Arbeit
eine Antwort findet.

Hans Fudolf Millerll erBffnet mit seinem Buche iber

9fermann Pongs. Das Bild in der Dichtung III,8.417
10 ivid. B.47F

"tans Rudolf Milller. sainer Maris Rllke sls Mystiker



Rilke die lange Reihe von Arbeiten, die sich mit dem Dichter
vom religiBsen Standpunkt deschiftigen. Das Buch ist nicht
leicht zu lesen, da sich der Autor auf ¥lerkegardachen
Gedankengiingen dem Dichter zu nEhern sucht. BSeins polaren
H#erte sind Ewigkelits-~und Endlichieitsmystik. Er sieht klar
Bllkes Hot ung geht immer von der Existenz des Dichters aus.
Er mooht nicht den Pehler, wie viele andere, die lmmer in
Werk des Dichters seine menschliche Erffillung sehen wollen,
Prograik und Leistung verwechsein, und er ist fiberzeugt, duss
Rilke am Zwiespalt von Forderung und Existenz und der Unmig-
lichkeit ihrer Ueberbriickung gelitten hat und innerlich und
Susserlich gebrochen gestorben ist. Als Theologe koumt er
sa der Sohlussfolgerung: Da Bilke nicht Christ war, gelang
&8 ihn nieht in der Bpannung der Uegenwsrt zu leben, denn
nur dem Christen, der glaubt und darum im Qleauben eins ist
mit der setzenden Macht, gelingt es im Augenblick aufzugehen.
Eine weltere Rilke-Duavrstellung ist die won Pritz Dehns
Bajper Herds Bilke, ssin ¥erk, eine Deutung'? In seiner
Problemstellung will der Autor sichtbar machen, wie aich
R1ilke, der extrem kilnstlerische Mensch zur ¥irklichkeit stellt
und wie er im Klnstlerischen die Lebensfrage zu 1Bsen sucht.
Er 1st dabei der Dichterin Lou &ndreas-S8slomé tief ver-
plflichtot, die in ihren Buche Uber Bilke in melisterbafter Weli-
se aus ihren persSnlichen Lrlebnissen eine unifibertroffene
Dapstelilung von desz Dichter gibt. Dehn schildert die Aus-

g1tz Dehn. B.M.Bllxe, seln Werk, sine Leutung



blutung durech die Kunst als ein unvermeidliches Kinstler-
schicksal. In der 8chaffung der Engel 1st der Vergleich mit
Nietzsche nahe gelegt und Dehnld kommt zu dem Schlusse:” Bei
Hietzsche Selbstvergottung in der bewussten ErhBhung der
elgenen Gestalt zum ®Weltschipfer®, zum unmittelbaren Iriger
der neugeschaffenen Kréfte, zum Kulminations-und Wendepunkt
der Geschichte -, bel Rilke Selbstvergottung in der ﬁ@mutz
Diese Deutung ist sehr aufschlussrelich und die Parallele mit
Hietzsche berechtigt. Es fehlt aber eins fassliche Begriindung
dieser Haltung.

Martin Rsudbisch in: ﬁ.ﬁﬁm Byatikx und Kinstlertus
gieht, wie alles in Bilke auf elne innere, tiefere Durch-

leuchtung und Durchgeistung der Felt dringte, und zomit in
der Erscheinung der Engel in Rilkes Dichtung die hichste

Steigerung und Vollendung, weil der Dichter ®im Unsichtbaren
einen hdheren Sang der Realitit erkannte" als in der sicht-
baren Welt.

Albert Bohdfer in seiner Arbeit, Die Gottesanschauung
BRilkes, kommt zu dem Schlusse, dass es dem Dichter gelingt
durch alle FEhrnisse, "in einer uutaﬁsenﬁen teltschau die Ver-
wirrang und @agﬁh&ﬁtz&ichxeit‘éns modernen Wesens zu iliberwin-
den in tief verpflichtender Weise®lS

Lpritz Dehn, B.MuBilke, sein Werk, sine Deutuns
15p1bert SBehirer, Die Gottesanschauups
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Und so gehen die Resultate auseinander, Wir kBnnen aber
doch auch in diesen Hilke-Darstellungen eine Entwicklung wahr-
ehmen und sehen, wie die verschiedenen Autoren das Rilkepro-

blem im Sanzen lmmer schir ler erfassen, vertiefen und der
existentiellen Forschung imner mehr den Vorrang einrZumen und
so zu Ergebniszen gelangen, die, well sie uns den ungeheuren
Eaumpf des ﬁiﬁntsraAkandtun, die Bewunderung flir sein Werk er-
hiken, obwohl wir mit den existenziellen NGten vertrauter wer-
den. |

Dass das religilSse Moment in Rilke-~Deutung, eine so wich~
tige Rolle hﬁﬁxt, ergibt sich ja auf netlirliche ¥eise aus der
Dichtung selbst. Dennoch ist zu beffirchten, dass es mehr ein
Bindernis als eine Eﬁlt& sur vollstindigen Erfassung des
Dichters bedeutet. BRilke ist ﬂystikeg aber er ist kein reli-
giSser Hensch nit einem unerschitterlichen (lauben, denn ea
scheint mir, dsss keine Definition der ¥ystik besser auf ihn
passt als diejenige von Emil Brunner, der sie "die feinste,
sublimste Form der Haturvergotiung, des Heldentums und der
Geistverdinglichung®™nennt.}6 Darum ist es wohl berechtigt,
die Religiositit Rilkes nicht als dle einzig treibende Kraft
in seinem Leben und seiner Xunst zu bewerten, sondera man
darf den Schluss ziehen, dass Rilkes Mystizismus ihm nur als
Hittel dienen mmss, ein ganz bestimmtes menschliches und
klinstlerisches Zliel zu erreichen. 8o versuche ich das Werk

1%m11 Brunner, Bie Mystik und das Nort S.2
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Standpunkt asus ist man wohl berechtigt, Rilke und sein ¥erk
auf diesen einfachen Henner zu br:ng&u, ohne duss diese Ver-
einfachung und eingestandere Bchematisierang als Vergewniti-
.gﬁas betrachtet serden misste,

In der EinfUhrung glaudbe ich zeigen zu kinnen, wie die
ganze abendlindische kulturelle Entwicklung ein solcher An-
niberungsprozess an die ¥irklichkeit bedeutet, Daraus ergibt
sich nach meiner ¥eimung die Bereshtigung, im Entwieklungs-
prozess des Zilinstlers Hbnliche Entwioklungsstadien zu sehen,
#ie sie die werschiedenen Eunstepochen darstelilen und angu~
nehnen ,dass der kiinstlerische Ausdruck des Individuums in
seiner HEntwicklung gleiche stilistische VerBnderungen erfinhrg,
sle die Eunst im Laufe der verschiedenen Kunstepochen. Dem~
nach wlre diese Grundhaltung des Henschen und der daraus er-
wachsende Eunstausdruck zu untersuochen. Hier komsen ans nun
die Zategorien ¥B1ff1lins su Hilfe, der gans bestimmte Merkmnle
flr die Benaissancekunst erkennt und ihre polaren Erschelmngen
fir die Barockkunst festlegt. DPisse Grundbegriffe, die er
£lUr diese swel Eunstperioden aufstellt, haben aber auch nach
ihm allgemeine GHltigkeilt und die Entwieklung von dey Renais-

sance zum Barock suss als elne Verlebendigung betrachtet wer-
den, dle einen grdssercn Wirklichkeitasinn entsyringt. Um
aber elinen Hassstsb und eine tiefere Binalcht flr diese mensch-
liche Gruadhaltung zu gewinnen, dlient mir die ansusre Isycholo-
gle, deren Hauptvertreter Frits Kinkel ist und die sich mit
diesen Wirklichkeltsproblem des leaschen ausénanderset:zt und
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sich dabel von der Rausalen naturwissenschaftlichen Betrache
tungsweise eines Preud entfernt, denn, meint Kiinkel:
Den Henschen mit den Hitteln von Vererbung
und ¥ilieu festlegen su wollem, heisst ihn der
Verantaﬁrtang ungd des freien Willens berauben und
ihn zum Schauplatz von Binflfssen machen, iiber die
er keine Gewalt hat, heisst ihn z2um Gefangenen

stempelin in einer %elt ahgg Entwicklung und
schBpferisches Geatalten.

Wer aber an eine menschliche Entwicklung glaudt, der muss ge-
stehen, dass neben dem mechanischen ﬁetormininans, die Mogliche
Keit des frelen aenagforinah&a fandelns und der persinlichen
Verantwortung beateht. Ich habe diese Betrachiungsweise in
peiner Arbdbeit befolgt, dle sich hauptsiehlich dearin dartut,
dass ich nicht einseitlig nach dem Urund suche, in den rlick-
wirtslisgenden Urasachen wiihle, sondern nach dem Ziele des
Pichters frage. Es liegt schon ein grosser Unterschied in der
Pormulierung und Begriindung, ob ich ssge: Rilke ging nach Huss-
land, weil 1ha rassische Verbundenheit =it dem slavischen Volke
dagu trieb, oder ob ich sage, er ging, well er dle tiefe Ver-
wandtachaft, dle er mit dlesom Volke splirte, in sich befestigen
wollte,

Wir kEennen Rilkes ethisches und kiinatlerisches Ziel, sein
flunsch nach lebendigster Wirklichkeit, nach vollstindigem Auf-
gehen in der Welt, in tausend Variationen spricht er es aus,
Und da wir es kennen, werden wir die Rethoden, die er zur
Errelichung secines Zieles verwendet, zu bewerten wissen., Wir

werden die entseheldenden Wendungen und Krisen aufzeigen kSnnen,

171tz Einkel.
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das Verwerfen von unzulBnglichen ¥itteln und das Suchen nach
neuen, Wir werden seigen k¥nnen, wo #3 sich wirklleh um
eine Entwieklung handeit, wo sich Pehlentmiciklungen suftun
und wie die stilistischen Hittel Ausdruck ssiner charaktero-
logischen Entwicklungsstule siﬁﬂ;

Aus diesen einleitenden Worten geht klar hervor, dass es
sich niebt darum handein kann, reis Eussere Einflliszse festzu-~
stelien. Das blosse Buchen nach Aehnlichiteiten, nach AnklEn-
gen 18t su sehr kaussl, zu sehr rein Husserliche Literaturbe-
trachtung und die nsuere Phllologle hat dlesen Standpunkt der
Boherer Philologle mehr und mehr aufgegeben. Ein Dichter wie
Rilke, der so klar in die Zukuaft bliskte, koante nur von denm
bestinmt werden, was schon in ihm als Ahnung lebte und nach
Vollendung strebte. Beine Vorbilder sind darum aicht aus su~-
f8lligen Begegnungen das geworden, was sle dem Dichter bedeu~
ten, sondern sie sind die konkreten Zelchen seiner sigenen
schwer erk@mpften Eimsichten, die Harksteine am Wege zu seliner
tieferen Eingefligtheit ins Dagein und dienen in disser Hinsicht
zur Existenzerheliung des Dichters. Existentielle Literature
betrachtung ist der technische Ausdruck dieser hier skiz:ier
ten Hethode, Es wiirde zu weit flihren, ihre ganze Entwieklung
zu geben. Inre Hauptvertreter sind Dilthey, OGundolf, Unger,
Pongs. ©Oie stiitzen sich suf Bergson, Jasper,und besonders ist
bgidegger thr Philosoph, der nit seisem Heupteerk fein und Zelik
{192?)13 eine tiefgriindige "Existentisle Annlytik des Daseins®™

18srtin Hetdegger. Soin und Zeit
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gibt, Gegeniliber der Bystemphilosophie stellt es den Ver-
such dar, den Sinn des Seins aus dem Dasein selbst herauszu-
holen, nicht rein gedanklich und sozusagen von oben hersin
die Fruge der WeltrBtsel 15sen zu wollen, sondern nach Hel-
degger ist die Frage der Existenz nur durch das Existieren
selbst ins Heine zu bringen.

Wir sehen klur, dass dlese Philosophie einem tieferen
wirklichkeitaééfﬁhl entspringt, als die der Systemphllosophen,
die sich ihve Eigenwelt surecht zimmerten und es ist Pongs,
der es versucht, "die Brauchbirkelt der Heideggerschen Fxi-
stenzerhellung an der Gestalt des Kleistschen Michael Kolhaas
zu erproben.®l? Ueber den ¥ert dieser Art Literaturbetrach-
tung meint ers

8o verschieden heute die Kethoden der Literatur-
wissenschaft sind, in einem besteht Ueberelnstimmung:
dass das Dichtwerk in seiner ¥Wirkungganzhelt allen
psychologischan, geisteageschichtliehen, Zsthetlsch-
kategorialen oder politisch tendenzhaften Betrache
tungen vorangeht. Dennoch gilt es, jene Wirkungs~
ganzheit tiefer zu erfahren und 2u erfarschaag als
im &igengesetz einer Kunst etwa,dlie sich im 1lart
pour 1'art befriedigt. &n dieser Schwierigkeit ist
der Begriff der Existenz fiir dle Dichtungsbetrachtung
fruchtbar geworden. Es geht darum, dle Wirkungs-
ganzhoit des Dichtwerks nicht Zsthetlisch, sondern
existentiel zu sehen, als Erheilung einer letzten
Entscheldungen und Lebenshaltungen sufrufenden
symbolischen Zxistenz, W¥ss den KBnstler bei alliem
bewussten L8nnen in seiner Iiefe bestimmt, liegt im
ganzen Beinj in Rasse und Blut, im Geist der Ahnen,
im Einwirken von Umwelt unc Bitwelt in der Mutter-
sprache, im Jasagen zum Kulturwillen des Volkes,
das ihn trigt in allen unbewussten Grundkriften, die
die letzten Entscheidungen im Leben lenken.%<0

190ongs, cit.op. Bd.IX 302 £f
20pongs, eit.op. Bd.II 8.419
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Der Dichter wird darum als derjenige begriffen, der sein
Werk dem Leben abringt, dem das Jasagen zum Leben, sum Kul~
turwilien der Zeit mehr oder weniger gelingt und dessen Werk
Ausdruck dieser Bemlihungen ist. Und iiber stilistische Ver-
suche auf diesem Gebiete meint er:

Der 8til des Kinstlers 1st die ausgestrahltie
Energle dieser Entscheidungen um den 8inn und Wert der
Bxistenz hinter denen der ganze Einsatz des eige-
nen Wesens steht; um so wirksamer, je grosser in
Jeden Ausdruckselement die eingeformte Hillle der
ditbegebenheiten ist, die auf die ritss. hafte Michtig-
keit der Existensz verwelsen. Ben 8t i1l

eines Kiinstlers auf diese
Welse hin dbDetrachten helsst
exlisten 5 felle Btilforsehuntg
treliben.l . ,...

Ziel wird hier ein Hindringen auf die Vollaus-
legung des Daseins im Kunstwerk und dus helsst Ab-
kehr von der nur stilasthetischen Formbetrachtung
ebenso wie von der nur gelstesgeschichtlichen Prob-
lembetrachtung. In dem Bestreben, das Eunstwerk
als Gehalt-Gestalt-Binheit, als wirkende Gestalt
zu sehen und es dem Leben einzuordnen, wird es suf
die menschliche Efistenzentscheidung hinge riift,
die in der symbolischen geltigkeit der dargestel.ten
Schicksale sufleuchtet.?

Daraus ergibt sich die Hotwendigkelt der Erforschung ge-
wisser existentieller Stilmittel und in melner Arbelt suche
ich, eine ganz bestimmte Definition fiir Symbol wie such fir
die Allegorie 2u geben, die daszu dienen soll, die charaktero-
logische Baltung des Dichters zu offenbaren. Zusammenfassend
und so einfach wie mbglich ausgedriickt ist die Problemstellung
die folgende: Wieviel Wirklichkeit wird dem Dichter an seinenm

2lpongs. oit.op. Bd.II 8.300
“2pongs. eit.op. Bo.II 8.300



Herke gemesgen, Das zu erfshren, komsen vorziiglich drei
¥ittel zur Anwendung,. dis W3l¥fiinschen Bstegorien, das
Symbol und die Allegorie, und die polaren Begriffe von
Kiinkels Churakterkunde, sachlich und iehhaft. Durch wechsel-
soltige Erhellung der verschiedenen Begriffspaare, die alle
von eiusv offensichtlichen Polaritiit getragen sind, sall édie
innere Vorwandtschaft disser drei Eittel dargetan und somit
Klar gemascht werden, dass es sich bel allen um die Peststel-
lung eines gleichartigen menschlichen Vernh¥ltaisses gur
Wirklichkeit haandelt, Durch diese grundbegriffiiche Betrach-
tung 1st uns die WSglichkeit gegeben, dle %WBlEflinschoen Kate-
gorien auch auf die Pichtkunst snzuwenden und weltere Btil-
sittel aufzudecien, die zu der einen oder andern polaren
Btellung gehSven. Diese S8tilmittel sind natliriich nlcht die
‘konventicunellen, die auf blosser Bachahmung beruhen, sondern
solche, die uns Einsichten in die innere Form der Gsdichie
gewihren., Wenn mathun sber in den verszchiedenen Bunstperio-
den verschiedene Grade und Arten der Wirklichkeitserfsssung
erkennt, 8o 12t man wohl berechiigt, die wverschiedenen Stufen
der individuellen kilnstlerischen Entwicklung in Verbindung su
bringen mit den verschiedenen Kﬁn@tpﬁti@ﬁ@n, insofern ¢s ge~
lingt zu bewelsen, duas dis eharakterologische Haltung auf
uiﬂ@ffgcwiaa@m Entwicklungsstufe beim Individuue der mozlal-
'@tﬁﬁhﬂlﬁti&ﬁh&ﬁAﬁ%lﬁﬁuﬁ dor wntg?racﬂémﬁhn ﬁuituréaaﬁhe ent-
sorichts.

Diose Arbeit mbohte kéiaan’hﬁaﬁvuah;aur VollstEndigkeit
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erheben. Weltere Stilmitiel im Sinne der existentiellen Form
k@nnen ohne Zweifel gaefunden werden und so zur Vertiefung der
Einsichten Gber den Dichter und sum volleren Verstindnis seines
fierkes fiihren. Es galt vor allem elnen Weg au finden, worauf
man in degses hichst aktuellen aber noch ziemlich jungfriuvli-
chon Forschungsgebiete zu allgemeingfitigen Hdesultaten Kommen
konnte. Dies waurde in der vorliegenden Arbeit wversueht und
ihre Anwendung sm bestimmten Palle Rilke gepriift. Daubel kam
mir zu Gute, dass der grosse Lyriker wie kein anderer Dichter
seiner Zeit immer wieder in seinem #erke selbst die Frage nach
den Binn der Bxistenz stellte. Das gefihlamiissige Erkennen
aber, von derm ich sprach, muss sich folgerichtig aus der
Porm ergeben. TLe style ctest lthomme®, sagt der Pranzose.
Dag Persdnliche, das der Hensch Jedem seiner Werke sufdruckt,
ist der Abglanz seiner existentiellen Haltung. Ist dle Mbg-
lichkeit gegeben, diese im Verke zu erkennen, so wird es nicht
schwer fallen, das Kopn von der Spreue zu schelden, den
wirkllchen Ausdruck der Seele, von der leeren Phrase und dem
Trugbild zu trennen, das Programm von der Lelstung zu unter-
scheiden, das Ziel von dem %eg. Vor allem aber wird groes
Yinter allem der Dichter stehen, viel gegemwirtiger und doch
nieht stSrend, als symbolischer Mensch und stiiler Tr3ger

der Welt, die er uns vorfilhrt, Da: Werk selber wird an roman-
tischem Nimbus einbissen, aber unendlich an Reslitit gewinnen,
wie immer das Werk sein mag, denn es i1st der Leser und Be-

schauer,der sich ihm mit grisserem Wiriklichkeltsgefilhl n@hert.
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ORUNDBEGRIFFE

"Brde, du liebe, ich wilil Hamenloz bin ich zu dir
entschlossen, von weither®, heisst s in den Duineser Blegienil
Dies war Allkes Bampf als Hensch und als Dichter, secine Reli~
gion und sein ¥eg, den er unter ¥#hsal und Fot ging und der
ganchmal menschlich in die Irre fiihrte. &ein Ziel aber war
izmer so klar uad uanirtbariyar seinen Adgen und was er tzt,
kam so sehr sus seliner innersiten Ueberseugnng, dsas alle
Entwicklung seiner achBpferischen Anlagen, alle Krifte der
&ahaasgeétéituag wie sein Henschenschieisal fiberbaupt in die~
sem Btroben nach Hingabe an die Welt ihre Erklirung finden.
Je volfer er wurde, uﬁ&nmah#;t&?l&nstm er von siech diese gifu-
bige Bejahung des “ebens und des Schicksals.

Jenes Schwer-Nehmen des Lebens, von dem meine

Biicher erfliilt sind - 13t ja kelne %ehw@raﬁaigkait

eos o jenes Schwer-Nehmen will jz nichts sein, nicht

wahr, als ein Nebmen nech dem wahren © &wiahi; slso

ein %ahra@hwen, ein V@r&ueh die Dinge mit dem

Karat des Harzens zu wigen Patatt mit Yerdacht,

Gllick oder Zufall., Kelne ik&aga nicht wahe, feine

Absage; oh, io Geg tai%, wieviel unendiiche
SJustimpung zum Da~Pein.e

Dieses tiefinnere Ja-Bagen kam aus der Erkenninis, duss dns
Schicksal, das von aussen den Menschen zu Utberfalien scheint,
in ihm selber ruht, und d:sa es keine Plucht vor dieser
schicksalsformenden Macht im Herzen gibt. Aber seine fHberw
grosse Impfinglichkeit, wodurch der zarte, schutzlos preisge-

lges. Werike III 8.301
2Briefe aus Huzot 1921-1926 8,117
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gsbene Kern selner Seele imuer wieder gefihrllet wurde, und die
Tutsache, dass er trotzdem won sich das Letzte verlaangte, dss
mir von einenm Heillgen ge¥lstet werden Koante, stellten ihn
vor c¢ine {ibermenschlich schuere Aufgabe, an deren Ldsung er
unentwegt sein ganzes beben lang urbeltete, Das ist sein
Heldentum als denseh und seine Baltung als Efinstler: "Sein
Pachstum 1sts der Tiefbesiegte von immer Orbdsserem sgu sein®3,
Und so ffihlte dieser Dichter such in seinem Bchsffen lemmer
wigder seine Hiederl gen, seine Unzulinglichkeit als Hensch
und als Alinstler, well er in selnem Hoifen die <iele immer
hiher setzte und bis zur Russersten Urenze sciner menschlichen
Kraft vordrang, um alies um und in ihm segbar zu machen.
Seine gunze Kinstlersehnsucht ging danach aus, d:8 leibhaflt
Wiriliche zm gestalten, ihe Forw und Desein in seinem Verk zu
geben, douit er sslber, der Losgeloste, Enteursmelte und Trel-
bende, Heimat finde. Es hat darum keinen Sinn von Rilkes
Religlositiit, von dea verschledenan Binflissen suf Rilkes
Ranst in selinen Yerken zu sprechen, wenn man diese Dimonle
seincs Lebens ausser acht ldsst,

Als ich in einer Ardeit Uber Der Binflusg Rodins auf
Bilke auf W5lrflins Grundbegriffe stiess, da frage ich w=ich,
ob wohl die WBglichkelt bestinde,nachzuwelsen, wie der vom
Dichter vergStterte Xifnstler nicht mur die Inhelte von Rilkes

Gedichten beeinflusste, sondern auch dersn Form, denn es schien

36esarelte werie II 138
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mir, dass die neue &insicht in das Wesen der Kunst durch dle

¥B1fflinschen Uffenbarungen die $cheinbar uniiberwindlichen
Hindernisse aus dem Vege riumte und dasz Erkennen der Ueber-
tragung gewlszer Nawnma»nn»%p@n zus dem einen Hedium ins andere
ermBglichte. 4ber diese grundbegriffliche Erfassung des Form-
gefihls des Dichters wawmnd,aﬂaumy denu zu einer wertvollen
mﬁuhwaww nvaa hﬁﬁ W&waaﬁaauﬁwnmn&wawuﬁwan wir erfolgreich zel-
-gen k3unen, mwaw diese h@%@wmsﬁn des wmwwmuwwuawwa Ausdrucks
im innersten Fesenskern des Dichters zu suchen ist. Sein Weg
ga Bodin war vHQWag Ungefiéhres, sondern das folgerichtige
Erkli-men einer Stufe in seiner Entwicklung uné die tiefe
gelstige Verwandtschaft des Dichters ait dem Bildhauer szeigt,
dass sie belde von den gleichen SrundstrSmungen der Zeit er-
fasst wurden, deren Uberflichenmerscheinung sieh in Zhnlichen
Eigentiimlichkeiten des Ausdrucks dartut, der wieder bis zu
einen gewissen Yrade mit dem Btil der Zeit identisch ist,
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::;ﬂlf 8o hsndelt es sich denn zuerst

1. Striens
darum, einen Orund fiir die Gesetzlichkeit im kfinstlerischen
Bohaffen {iborhaupt zu finden. #&in abgeschlossener Begriff der
Eunst kann ohne eine vollstindige Kenntnis der mensechlichen
SBeecle wohl nie erreicht werden. Kunst ist ihr vollstBndigster
Ausdruck. Sle aber wird dennoch immer ein dunkles Wunder und
ein Guell unerschipflicher Entdeckungen blelben, se dass wir,
so wenig wie mit Oeschichte und Philosophie, mit Hilfe der
Pasychologie letztes {iber sie zu sagen vermdchten. Dennoch

hat man immer wieder nach Eitteln gesucht, um zu allgemein
glltigen Bunatbegriffen vorzudringen, die im Schaffen des
Kfinstiers jene Polaritit des menschlichen Ysistes offenbaren,
die Schiller mit naiv und sentimental, Kietzsche nit apollo-
nisch und dionysisch, ¥51fflin mit Klassik und Baroek, Worringer
it Abstraktion und Binffihlung und Stormmit mittelbarer-und
unmittelbarer Kunst bezeichnet haben., BEs lst 8trich, der es
versucht hat, solch einen allgenein giltigen Grundbegriff zu
gewinnen. HRach ibhm iatddie zwingende Eraft im Menschen sein
¥ille zur Ewligkeit, der sich bel inhm in Heliglon, Philosophie,
Geschichte und Kunst immer wieder Eussert und der seinen Ur-
sprung darin hat, dass der Mensech nicht nur wie das Tier lebt,
sondern auch erlebt, Bwigkeit kann nun aber Ewigkeit der Voll-
endung und Ewigkeit der Unendlichkeit sein. Die beiden

lrritz 8trich.
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Ewigkeitstriebe biliden, Braft ihrer Uegensitzlichkelt, die
fnnere Poloritit des Henschen., Aus den belden Ewigkeltsformen
leitet nun Btrich alle Herkmale des deutschen Hochklasalsismus
und der deutschen Romantik ab, Vollendung ist ewige iuhe,
Unendlichkeit aber fortwihreade Bevegung und Verwandlung.
Yaollendung 1st geschlossen, Unendlichkeit aber offen. Vollen-
dung ist Einheit, die sich in Vielheit gliedert, weil sie auf
diese Weise schon am Ziel und in sich ruhend ist. Unandliche
Keit aber ist die Einheit, die ohne Gliederung slles ineinander-
schnilzt und fliessend hiElt, so dass hier Fllile als Verwandlung
ein~-und derselben Urkraft ist. Vollendet ist Klarheit, unend~
lieh 1ist Dunkel,
Aus diesen Andeutungen geht hervor, d=ss &trich die gwel
Pols Unendlichkeit und Vollendung Ubsr die obem angefilhrten
Begriffapazre setzt, und sich somit den Heg zu sllgoweingiltie
gen Grundbegriffen bshat, In seinen Nachwort anevxennt Strich,
wie sehr er der kunstgeschiehtlichen Betrachtung ¥31ff1lins und
besonders dessen Kategcréan verpflichtet ist, was durch eiae
Erwihnung der WOlfflinschen Pegriffspaare sofort klar wird.
1. Linear ist die Hdenalssance, malerisech
dae Barock. Vort siad dle Grenzen der
Dinge betont, hier spielt die Erschel-~
nung ins Unbegrenztis.

2, Vom Plichenhalten der Henalssance geht
e8 welter zum Tiefenhaften,

3. Von geschloasener Form geht es xu
offener Form. Ple Regel lockert siech,
dle tektonische Btrenge wird ents:annt.

4e Auz Vielheitlichem wird Einheitliches.



5» Absolute Klarhelt des Gegenstind-
lichen wird zu relativer Elarbelt.?

#81rf1lin behauptet nun, dose sich suine &ategorien nicht nur
auf diese zwel Perioden anwenden lassen, sondern dass sie all-
goemeine GHltigkeit haben und durum in andern Kunstperioden,
wie auch in der Entwicklung des Individuums beobachtet werden
kSnnen. Bine endgiiltige Brklirung fiir die Aenderung des bunst-
stils vermag or nicht zu geben, doch 1st er Uberzeugt, dass
das Abbrechen einer Stilform und das Erscheinen der andern
immer mit durehgreifenden Verinderungean in der Geisteswelt
verbunden ist. 80 stellt ¥Sifflin zum Beispilel fest, doss um
1800 herum wieder elne Periode des takt&aiamh@n $&$1es peginne
und er neant Schlegel in Meutschland als den Verfechter dieser
Richtunge £Bin Blick auf die %erke der Haler der rom:mntischen
Schulie genilgt, um uns davon zu lUberseugen; nuch wenn wir die
Zelohnoungen eines Brentano ansohen, steht dss Linesr-Tektoni-
sohe Klar vor uns. Dieser izt aber ain Dichter, der nach der
Btriehschen Klassifikation in die andere Gruppe gehBrte., Jch
glaube pun, dass 8trich den fundamentalen Fehler begeht, dias
er das Sunschbild des Alinstlers ssinem kiinstlerischen Ausdruck
gleichsetat. Dass ein Eenueh von Dwigkelt s richt, heiszst
noch nicht, dass er dlesem Ewigkeltsgeflihl Ausdruck z2u geben
verszg, denn dieses Goflhl kann j& im Yrunde nur Ausdruck der
Lebensflucht sein., (Es gibt aber such eln EwigkeltsgofBhl, das

Ausdruck unendlicher Bingsbe an die ¥elt ist, wo das Individuum

2 53122110,
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sich nur zls der dynsmische Teil elnes lsbendigen Ganzen empfine

det.) 8trieh sieht dus nuch ein,wenn er Uber Tieck sagt:"Warum
imaginiert dean auch der Dichter diese Nelt der Phantasie?
Fird denn nleht seine innere Unendlichikeit dureh aine 50 Re~
stimmte Gedankenwelt begrenzt und verendlicht?®? Und er gesteht,
dass hier filr die Bomantik ein 1et$tﬁr unaufldsliicher Wider-
spruch bestehon bleiben wsfisse, der nur scheinbur in der romanw
tischen Ironie seine Lisungz finde. Absr der Hensch will Ja
nieht nur Bwigheit, er will vor allem leben und aufgehen in
der Zeitlichkelt, denn nur in selner Auselinandersetiung mit
der ¥irkiiohkeit ist es ihm wBglich, szich zu entwickeln; ist
@s nicht gerade sein Ewigkeitsverlsngen, der ¥Wunsch nach pepre
sbnlicher Duuer, der selnen Lebensdrsag schwsiicht und os ihm
schuer macht; sich dewn ﬁ&g&ubﬁiﬁk sutig und volil Vertrauen hine
a&gahﬂa?aﬂﬁbﬂn gornds an d&a&avﬁg&nmun@»zwﬁﬁchﬁa Evigkeit und
Zeitlichkelt wichst der Hensch und je mehr €3 iha gelingt,
trots ssines ¥issens um den persdnliichen Untergang, 4.3 Leben
2 bejaben und den Tod sls eine fréhliche Gewissheit in sich
28 tragen, umso rai@hér miss sein Dssein sein. Jeder Augen-
plick tiefster Weltverbundenheit, beschenkt ihn mit Ewigkeit,
ds er seine persBnliche Existenz ganz zls Tell der Weltexi-
steng fihlt. Das ist der Grund, warum Gilke seln ganzes
Leben lang mit dem Zodesproblem des ¥enschen ringl, eben weil
er fiihlt, dass nur die Usberwindung desselben den Henschen

aus seiner irdischen Gefangenschaft befreion Kann. Und se sehe
ich in Birichs poleren Ewigkeltsgefliden nur zwel Arten der
Weltflucht, beaingt durch gsne Destimute kulturelle dad

Pstrich. Kissslk ung Yow:ntik 5.368
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ressische Versussetzungen, aber der wirklich polare Begriff
dagu, ist nicht die Yehnsucht nach Wirklichkeit, sondern sie
selbst.

Keine Pruge 1st darum nicht wie dle Ssrichs ¢ wes will der
Yensch, sondern, wie ist er? #us 18t sein Verhdltnis sur
welt? Wieviel #irklichielt wird ihm? Und beim Kiinstler: was
ist sein Verhiiltnis zum Objekt? ¥as willl er von ihm, wss
erreicht ar an iba? ¥Yas sind selne Lisitationen und was
bedingen 358?  Dra helsst, lch glaube, dzas elne ssychologle
sche Auseinandersetzung bessere flesultate zeltligen kinnte, um
80 mehr, da bel RBilke der Standpunkt der Klasssik, wie such
der Bowantlk Ubermunden wivd, well er darauf ausgsht, alle

Tanschtriume aufzugeben fir das Hirkiliche.
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In der neueren Payehologie ist es writsz Kﬁaﬁ&ixg der duz Ver-
:fhﬁltnia des Henschen zuvr @irklichkaiﬁ und die gepenziitziichen
'Charsktarfarmen klar herausstellt. In seiner &harakt@rxunﬁe unter-
scheidet er zwel nﬁngtznrw&n}daa Chnr&&tgrs, die "} chhafta“ und
die "sachliche®, “Eweaﬁ jeder saehlichen Punktion®,sagt EKiinkel,
- ®ist der Lienst an der ¥Welt und 4weck Jeder ichhaften Funition
der Dienst am xch*;; Ea wire gder gaaa falsch, die Art der
Tunktionen suf die Aunst angawaadt,kmit éb;aktiv und subjektiv
su bewerten. Gechlichikelt verliangt eine der Sachlage ange-
megsene Bandlungsweise, Einem Xenschen gegenfiber sscehlich sein,
heisst menschlich sein, einem Gullebten gegeniiber, heisst
lieben. Alle Btiirme des Gufilhla, tiefste Trauer und Ubermu-
tigste Freude gehdren zur sachlichen Verhaltungawelise des Hen-
achen, denn wenn sie echt sliud, stehen sie 1w Lienste des Lo~
hens. Ler Leltaatsz, von dem Llnkel selne Grundbegriffe der
Charaikterkunde ableitet, heissts Dies Bensibdbilitit lst umgekehrs
proportional zur Irritabilitit. Je verbundener ein Henoch mit
der %elt ist, um so lebendiger und feinflihliger ist er. Pragt
man sich aber, was fr ein Ausdruck wobl axz besten das Verhal-
ten e¢iuncs denschen charakterislert, der stets von einem Hinder-
wertigkeitsgefihl bedroht ist, und durum stets nach Aufwirts
8treben musa, so erwxelst sich das Wort Reizbarkelt als das
Beste.

2itz Kinkel., Einfihrung & g%g Charaklerigude, Zu Folgen-
den gebe ifioh einen Rurzen aAbriss | »#m ich éi% ﬂ&ungedsﬁkwa
manchmal wirélich sus den ersten drel Lspiteln dieses Buches
entnomnen habe.
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Es ist nun ds-s Verdienst Alfred Adlers,
aagt Kinkel, nachdriicklich darauf hingewiesen
zu haban, dass sioch die Delbsteinschiitzung
nicht dazit begniigt, dass sich der Mensch ent=-
weder als glileklich und deg Leltdblld nahe, ~der
als ungliicklich und dem Wunzchbild fern empfin-
det. Je ichhafter der Henach ist, umso deutli-
ghar sind stets zwel entgegengesetszte Punkte
auf der Stufenleiter in ihm wirksam. Je tiefer
wir uns in Unglick flihlen, umso grdsser 1st der
GlUckspunkt, auf den wir Anspruch erheben; d.h.,
ein jedes ﬁinﬂﬂfﬁnrtigkeitsgﬁrﬁhl ist von Gel-
tungsbediirfnis begleitet. Im Bussersten Palle
wachson ¥inderwertigkeitsgeffihl und Gelsungs-
badlirfnis ins Unendliche. Han glaubt sieh wvon
aller Welt verlassen und verraten; gleichzelitig
h&it man sich fir den ErlSszer der ¥elt, Das ist
der Beginn des Waebnainns. Auf der andern Belte
haben wir dus verschwinden jeder Bpur von Ich-
haft&gk@it, 8o duss kein Kismerfolg irinken kann,
kein Melingen stolz machen kann.

Die Peinfhligkeit aber ist dig Einsicht in das ¥Vesen der

Welt und dis freie Verfigung Uber Hittel und Ziele ist ins
Grenzenlose gewachsen. Das ist der “ellige. Der “elliye

und der Irre stehsa natiirlich an den Grenzen <es Eenschlichen.
Dle Grosszshl der Menschen befindet sich zwischen ihnen, irgend-
wo in der Bitte und bewsgen sich bald melir auf die eine, bald
wehr nuf die andere Beite., Daraus geht wohl hervor, ds55 mun
nieht nur denjenigen flr sachlich oder feinflitlig hulten darf,
dessen Aufmerksamkelt und Tatikraft den Pingen des praktischen
Lebens zugewsndt $ind. Der Ausdruck der Sensibilitit soll
naech Sfinkel darsuf hinweisen, dass auch der feinftihlige Denker
oder Rinstler sachlich eilngestellt seln Ka:unj seibst wean er so
zurlickgezngen lebt, dass ihn zeltweise nur noch die lanere
Schau mit der Welt verbindet. Entscheidend ist hier niecht, wo

er seins sufgabe sucht, sondern wie er sie angreift. Aber
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gerade der Kiinstler und Dichter ist in grosser Gefahr, dass
sich seine Feinfiihligkeit in Beizbarkeit verwandelt und sein
Verlangen nach schBpferischer Binsamkeit sur Isolation wird.

Es gibt in der deutschen Literatur keinen Dichter, der
wie Bilke, so deutli&hvdiaéen inneren Rampf k¥mpfte, der immer
wieder dem Leben die Stirne bot, der offen blieb bis ihn alle
S8inne schmerszten, und der vor allem die eharakterologische
Entwicklung elines Menschen durchmachte, der in diesem Kampf
um die Wirklichkeit die einzige MBglichkelt seelischen Wachs-
tums und kiinstlerischer Vollkommnung sah.

In Laufe meiner Arbeit werde ich vielfach Gelgenheit haben,
mich auf die Arbeiten Kiinkels zu berufen, um auf diese Welise
seine Theorien mehr und mehr an Hand des vorhandenen Materials
herauszuarbeiten. varwegnahman.maehts ich aber die Tatsache,
dass es sich bel ihm nicht um eine starre Gegeniibersetzung von
polaren Begriffen handelt, Da es doch um den Menschen geht,
der entwicklungsf{ahig ist, so haben wir es, wie bel der Biolo-
gle mit einer Vitalwissenschaft zu tun.

Da sich nun aiﬂgﬁéilieher Mensch immer als Teil eines
Ganzen empfindet, sich araania&h einordnet, und auf die selbst-
verstindliche Weise aus ﬂéﬁ verschiedensten Quellen des Lebens
zu sch8pfen vermag, 8o kSnnen wir uns vorstellen, dass ein
solcher ¥ensch als Dichter oder Kiinstler in seinem %erke diesen
Gefiihl Ausdruck geben muss, dass er dle Dinge nicht nur in
einem persSnlichen Verhdiltnis zu sich selbst, das heisst in

ihrer Isclation erfasst, sondern das Strahlenblindel ihres
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Kriftecomplexes erkennt, das Biindel Niitzlichkeiten, von dem
uns Rodin sprieht und so im Sinne von Wolfflins Barock-Kate-
gorien arbeitet. Es gibt viele Gedichte wvon Hilke, wie auch
- seine ganze Arbeit ber Bodin, dle uns klar gzeigen, wie sehr
er in seinem Btredben nach Vahrheit von der Hotwendigkeit eines
80 gearteten Sehens und Schaffens durchdrungen war) ja, ich
‘behaupte, dass ohne diese Einsicht ein volles Verstindnis fUr
Rilkes Uichtung nicht erreicht werden kann. Desnn wes vermit-
teln uns z.B. die folgenden Verse, wean nicht den Wunsch des
Dichters die Einhelt des Lebens nicht zu stdren, sle nachzu-
schaffen, das Auf-inn-Eind#ingende und ihn Bewegende nicht nur
als persBnliche Impression und als ein Gegeniiber zu em:;fangen,
sondern diese spanische landschaft in lhrer ganzen kosmologi-
schen Bedeutung und sich selbst als Binheit 2u schaffen.
gpanische Iriologie

Aus dieser Wolke, siehe: dle den Stern

so wild verdeckt, der eben war - {und mir)

aus dieasem Bergland driiben, das jetzt Nacht,
Hachtwinde hut fGr eine Zeit - (und mir)

aus diesenm Fluss im Talgrund, der den Scheln
zerrcisener Hirmelsrichtung foingt - (und mir)
aus mir und alledem ein Ding '

zu machen, Herr: aus mir und dem Ueflinl

nit dem die HBerde, eingekehrt im Pferch,

das grosse dunkle Hichimehrsein der Well
rusatmend hinnimst - , wir und jedem Licht

im Finstersein der vielen Hiuser, Herr

ein Ying zu machen; sus den Preamden, denn
nicht e i n en kenn ich, Herr und mir und mir
e 1 n Ding zu mechen; aus den ©Sc¢hlafenden

den fremden alten Herren im Hospls,

die wichtig inden Betten husten, aus
schlaftrunkenen Kindern an so fremder Brust,
aus vielen Ungenauen und immer mir,

aus nichts als wir und dem, wus leh nicht kenn,
d«s Uing zu machen, flerr, Herr, Herr das Ding,



dug welthaft-irdisch w#ile eln Heteor
in seiner Schivere nur dle Summe Flugs
Zusarmennismt: nichts wiegend s.s dle Ankunft.<

2Ges, Werie Bd IIT S.446
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3. Der Kinstler und das Ubjekt, Van de Velde, in seinem
Kanpfe gegen die Hisslichkelt und Stillosigkeit seiner Zeit,
nannte die merkwiirdigen Phantasieschipfungen, mit depen das
Kunsthandwerk die Welt beglfickte, Feigheiten.® Er verlangte
vom ﬂbgakte‘alajanisa Form, die ganz selner Punktion entsprachj
alles Andere war ir ihn Verbogenheit und Liige. ®Ich habe
mein Bestes getan®, sagt Hodin in seiner einfachen und Uber-
zeugenden %Welse, "ich habe nie gelogen und nie geschmeichelt®.?

Wenn der Kinstler aber am Objekte dlejenige Form erreicht,
die vollstindig der Punktion des Gegenstandes eatspricht, so
muss loglscher Welse, Form und Inhalt identisch sein. Wo
aber der LEnstler seiner wuchernden Phantasle freien Spielraum
gewlhrt, so wird der eigentliiche Inhalt durch die subjektiven
Ablagerungen, Verkrustungen und Aufpfropfungen erdrosselt.

Das heisst am Gegenstand machen sich Sonderinhalte geltend,

dle in keinem harmonisch organischen, sondern hBchatens in el-
nem tektonisch-konstruierten VerhIltnis zu einander stehen
kBunen. ¥eil der Kinstler darauf ausgebt, sich selbst im Werke
zu verwirklichen, so macht er slich szum unsichtbsren und darum
vielfach unverstindlichen Bindeglied seiner ichhaften Sonder-
soBBpfungen, worliber das eigentliche, sentral liegende Ubjekt
an Ushalt einbiisst. Die Schwichung des wirklichen Objektin-
haltes und die Zerstreuung der Krifte durch die wandernde

Y¥. Van de Velds. Die grei Sinden xider dig §
%Sommerville Btory. Auguste Bodin 8.15
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Phantasie bewirken, diss der Inhalt selber unverstindlich
werden Kann, und so gebraucht der Llnstler vielfach elnen
Bunstgrif?, indem er mit Hilfe der Bonvention ssine Allegorien
schafft., Die Allegorie bedeutet auch in ihrer hdehsten Fora
eine Trennung der sinnlichen Erifte von den geistigen, und
charakterologisch geaprochen, ein UnvermSgen dez Eimstlers
letzte Einsichten zu “ebenserfahrungen zu machen.

Wenn wir die unbemalten Flecken auf einem GemBlde von
Cezanne betrachten und lernen, dnuss sle anicht absichtlich
sind, sondern die ehrlich elngestandenen Hiederlagen darstellen,
wo der Maler f@3hlte, duss seine saohlichen Mittel nicht sus-
reichten und ér durunm, eus der grossen Bhrllchkeit seines
#esens heraus, liedber daranl verzichtete, einen einzigen un-
wahren £ingelstrich zu tun, so verstehen wir, welche Arbeit
der Kinstler an sich leisten mussz, um diese ichhafte Oberw
flichenphantasie zu bannen. Wie sehr auch Rilke um den Rempl
dieses Kilnstlers wuasste, ersfhlt er uns anschaulich in einem
Bricfe:

Br legt siech seine Aepfel auf die Bettdecke,

die Madzmwe Bernant sicher eines Zages verniast

und stellt sich seine Weinflasche dazwischen und

macht seine Helligen aus scleben Dingen und zwingt

sie schin zu seln, dile gansge Wolt zu bedeoten, und

alles Olfick und alle Hercllichkeit und weiss nicht,

ob er sie daszu gebracht hat, es fir ihn zu tun.

Und er sitzt in seinem Garten wie ein alter Hund,

der Hund dieser Arbeit, die ihn wieder ruft und
ihn schlSgt un ihn hungern l#sst.’

Ein solches Schaffen aber, unter Ausschluss jeder Gefiinls-
beigabe, die dsreauf hinzielt, sich selbst, wenn such nur im

Ipriefe 1906~1907 B.369
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kleinsten Masse in Werke zu verwirklichen, ist eine kinstle-
rische Tat, bel der das ethische Woment 80 hoch eingeachitzs
warden muss wie das #sthetische. Von Bodin sagt Ailues
_ Br gab mim:-‘ Phaatasie nicht Raum, ey “erfmw
nichts 5r vernchitete hkelinen Auvgenblick den schwe-

ron Gzng selnes Workzeuges. Es wire ja so leicht
gewesen, 08 auf irgend welchen Filigeln su Uberholen.#

*Bodin V C. 346
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\these des Aingtlers und daz Sxmbol. Der
Kinstler hst einen ipfel vor sich. &r fasct ihn zuerst als

eine Kngel auf, Das ist aber eine Abatraktiah“vnm Leben, die
er sofort korriglert, indem er durch BEinzishungen an beiden
Polen die Kugelform varﬁaﬁ&rt,v#hqr such dann hat er erst be-
gonanen und durch elne arkanntniawﬁ#aiga Augeinandersetzung mit
des Yegenstande, indem er nicht nur den Apfel selbst, sondern
aueh ssine Srtliche und zeltliche Unmgebung mit einbezieht,
nihert eich der Kinstler mehr und mehr des wirklichen Objekte,
ohne es Jedoch jemals gang ervelchen zu kBnnem., Aber diese
sachliche Auseinsndersetzung mit dem Gegenstand bereichert den
Agnstler, er wichst zn ibm, und dleses Wachatum, dos nicht nur
sus den schipferischen Schaffen hervorgeht, sondern auch die
Folge sschlichen Bohauens ist, hat uns Rilke 8o wunderbar
treffend in seinem Gedlchtes ¢ Zorso Apollos ausge-
syrochen, wo es helsst: ®Da ist keine Stelle, die dich nicht
sieht. Du pusst dein beben Endern.®t

Diese Bingabe, die er von sich verlangt, dnss die ¥Welt in

ihe zur Bprache komue, dleses Gesammeltsein und Wber das Yerk-
zeug gebeugt sein, das er von Bodin erlernte, dieses Wisszen
darum, duss , wie er im Halte sagt, Verse nicht wie Leute meinen,
Gefthle sclen, sondern Lrfahrungent

Erst wenn sie Blut werden in uns, Blick und

Gebirde, namenlos und nicht mehr zu unterscheiden von
uns selbst, erst denn kann es geschshen, dass in

B.%.111 8.117
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eliner seltenen 8Btunde das erste Wort eines

Verses sufstebt aus ihrer Kitte und sus ihnen

susgeht,
diese gunze Erkenntnis ist im Sinne Kiinkels gedacht, fir den
jeder produktive Akt die Yerstellung einer Bynthese aus Ver-
gangenhelt und Zukunft bedeutet,> Man kBdante diejenige des
Kfinstlers dahin definieren, dass der Geflihlsgehalt, ange-
sammelt durch die Erfahrungen der Vergangenhelit, mit dem
Objektgehalt des einmaligen zeltlich und 3rtlich bedingten Ge-~
genstandes eine Verschmelzung erfZhrt, wodurch e¢ine neue Er-
fahrung in den Lebensbereich des Subpjektes tritt, die ein neues
Objekt schafft. Je mebr die letzte 8B8ynthese suf Zhnlichen Er-
fahrungen der Vergangenheit beruht, us so lebendiger, wahr-
heltsgetreuer muss der kiinstlerische Ausdruck derselben sein,
weil jede Synthese der ?argang&nbei&-dam wirklichen Objskt
ngher zu kommen hilft. Als kiinstlerische Gipfelieistung aber
erscheint nach einer Heilhe soclcher Bynthesen das Symbol, der
formsprengende Gehalt, der durch éie Gewnlt ssines Ausdruckes
weit Uiber den efnmaligen Jegenstand hinausreicht, als wiren
die fritheren Ybjekte aus den vergangenen Synthesen des Kinst-
lers in ibm lebendig geworden. Je stirker der Symbolgehalt
eines Kunstoblektes 13t, um so schwieriger wird aber die Tren~
nung von Oshalt und Gestalt.,

Rilke, der seine ganze Existenz elnsetzte, um dieses hohe
Zicl zu ercelchen, schuf am Ende seines bebens sus ianerer Hot

und aus der Erkenntnis seiner eigenen Unzulinglichkeit den

RG.5. ¥V 8.27
’Kiinkel. Charakter-Krisis und Seltanschauy
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¥ythos des sachllichen BHngers in der Gestalt seines Orpheus:
"Gesang 1st Dasein fiir den Yott ein Leichtes®.# Gundolf aber
in seiner Georgevergdtterung glaubt, dass diesem Dichter,

und nﬁr ihm, und nur ein elaziges ¥al in seinem Jghr der
Seele, diese Duseinsverwirklichung gelungen ist. Filr die Be-
scﬁf&ibung elnes Herbvstgedichtes von George, gebraucht er die
folgenden Worte:

¥le bei Goethe dus Herbstgefiihl das v8llig
elgene und besondere dieser einmaligen Goethischen
8tunde 1st, s0 ist bei Ueorge nicht der Herbst,
sondern seiner, eben dieser, einmal gesehen, un-
wiederholbar, dieser unersetzliche Herbst-Augen-
blick, mit diesem einzigen Handelbaum, diesen nie
wieder fallenden Priichten, =it diesem Glanz auf
den nur in dieser Hinute schattenfreien Binken -
und all dss nicht als Gefilhl oder Beobachtung, als
Besonderes eines Allgemelnen, sondern als Einmali-
ges des All, als Hu der Ewigkeit, als Gesicht der
Wirklichkeit, als Pulle des Da-Peins im Jetzt und
hier innen und aussen, Leben und Gesicht in Binem.-
Vor allem: e8 selbst, nichts anderes als eben das
was es8 sagt und erscheint, ist es such... das magl-
sche Wort des magischen Augenblicks, das_dessen
Wirklichkelt west, nicht bloss pedeutet.®

Das Symbol aber ersteht aus der Art der sachlichen 8chau,
die den Gegenstand nicht nur in seiner Isolation erfasst,
sondern seinsn spezifischen Raum miteinbezieht sus dem Kriifte
ins Objekt {ibergehen, es unterstiitzen, gegen die es sich aber
auch behaupten muss und die wiederum seine 8tlitgzung verlangen.
Je grésser die Kunst von Hodin wurde, umso besser gelung ihm
dieses Ins-Leben-Hinsusstellen seiner Gestslten:

Da ist der Jiingling des Age d'airain, der

4G . ITT 5.315
Scundolf. George S5.140
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noch wie in elnem Innenrsum steht, um den .
waiahﬁ es schon auf allen Seliten zurifick und um den
ist die ganze Atmosphire - aber ein paar
p ose Akte, der neue ungeheure Gehende sind
wie {iber uns hinausgestellt, wie ins All, wie ynter
die Bterne in ein weltes unbelrrbares Ercisen.

Indem aber der Gegenstand an der Funktion teilnimmt,
‘macht er sich zum Bittel siner Einheit, die ausgser ihm liegt
und derum grisser ist als er selbst, und das ist wichtig,
Gerade well das Objekt in dieser hdheren Einheit seinen Selbst-
zweck verliert und nur Rittel wird, kommt es bel ihm zur willi-
gen “ebensentfaltung. BRodins lenker Uber dem HBllentor denkt
nicht sich selbst, sondern die Welt., Das ist das Heldentum
der Rodinschen Pinge, dass sie aufgehen 1z Andern, und wenn
Rilke von den Helligen Cesmnnes spricht, die dieser aus den
armseligen Gegenstinden seines Haushaltes schuf, so meinte er
sie im gleichen Binne, denn der aufreibende Asmpf, den dieser
Haler um seine Sunst fiihrte, galt eigentlich nicht den Dingen
selbst, sondern ibrer organischen Aufnahwme im Raum. Daher sei-
ne unendlichen technischen Versuche, Konturen zu vers:chweigen,
well es flr ihn elgentlich gar keine gab, sondern nur eine
tausendfiltig bewegte Oberfliche, die Hiberall an das Andere
anstisst, das nicht weggelassen werden darf, weil es zum “eben
des Objektes selber gaﬁﬁrt. ‘Dlese Binsicht aber in die sichtig-
keit dieser Einhelt, dieses Baumgeflinl, kann nichts Zuf¥lliges
sein, sondern ist abhingig van'ﬁar eﬁar@ktevnlagiﬁahea‘ﬁntwieﬁa

lungsstufe, nicht nur des iﬂﬁividauun, sondern auch der Kultur-

6G.%.I¥ 8.391
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epoche, abhingig von den sachlichen Mitteln Uber ﬁia der
Kinstler zur Zeit vertligt. 'Egégibt ﬁtﬁgden*,”sagt Kiinkel,

!='in denen man aéin Volk wie eine PersBnlichkeit mit ihrem
Schicksal ihren Aufgaben und ihcen Urenzen begreift."? Ein
solches Begreifen aber segki im Menschen das Ewigkeitsgefihl.
Der Gedanke eines persinlichen AuslBschens kann keine Gewalt
fiber ihn haben, denn er fiihlt sich nur als Glied eines Ganzen,
das nicht untergehen kKann und diesem EwigikeltsgefBihl gidbt er
Ausdruck im Symbol. Die ganze Aesthetik #odins beruht auf die-
sen Einsichtens " BSch¥nheit ist nicht das, von dem man ausgeht,
sondern ist das, was sich ergibt. Bin Ding kann nur schdn sein,
wenn es wahr ist. Wahrheit 1st vollst8ndige Harmonie und Harmo-
nie ist im Grunde nur ein Biindel von Htzlichkeiten.® Aus dte-
sen Ueberlegungen ergidt sich, dass das Pymbol der kiinstlerische
Ausdruck eines ganz funktionell erfsssten und sowiedergsgebenen
Objektes bedeute; die Allegorie aber ist der Ausdruck ei:nes sta-
tisch und formal und darum abstrahierten Objektes. Das Eymbol‘
ist das Objekt in einem spezifischen Raume, den es um sich
sehafft; die Allegorie ist eline Abstraktion und bezeichnet das
Verhiltnis vom Mensch zur ¥Welt und drrum ist die Linie ihr
riumlicher Ausdruck.(Parallelismus)

TPritz Kinkel. Sharakter, Krisis und Neltansehauuns
8sommerville Story. gp.git. 8.15
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5, Yersuch einer Erklirung von ¥SLffllns Kategorien.

¥enn ich mich nun den W3lfflinschen (rundbegriffen zuwende,
so tue ich es mit der Uebeésemguag, dsss sich diese auf dle zwel
polaren Begriffe der Charakterkunde zurlickfiihren lassen, demn
anch WB1lfflin glaubt, dass sich selne Kategorien der Anschauung,
wle er sie nennt, wechselseltlg bedingen und sogar als finf
verschiedene Ansichten ein und derselben Suche sngeschen werden
kSnnen. &Er michte die beiden Heihen der Grundbegriffe zur
Feststellung elnes Entwieklungsgosetzes benfitzen, well er in
dem Uebergang von Henaissance eine Notwendigkeit, sinen Ent-
wicklungsvorgang sieht, den er klar sls eilnen Aufstlieg bezeich-
net, wodurch natlirlicherselse die Gleichstellung der zsel Arten
kﬁnatiﬁriséhen Bchaffens verloren gehen auss. Auf dem Gebliete
der Malerei wertet B3lrflin das 17. Jahrhundert bedingungslos
hdher ein als das 16.. Und wie Walzel bemerit ist diese hihere
Bewertung schon in den Pachausdriicken enthalten, die von W31fflin
gewishlt werden, denn sagt er: ®her linesre Mulerel und maleri-
sche Halerei voneinander scheidet, melnt damit von sélbat, dass
lineare Malerel nicht eigentliche Malerei sei®.l WB1ffiin
hebt ausdricklich hervor, dass auf den %ege von der Henals-
sance zum Barock, ¥alerel sich erst ihrer eigenen und eigontiim-
‘iichen Kraft bewusst werde. I. Verlauf selner Arbeit gemhanen
tats@chlich Haffael undlﬁﬁrér den inschein, als selen sie nicht

in oo - sius und eigentlichem Yiane Muler wie Rubens oder

lﬁalzel. Gehalt und Bestalt 5.327
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Rembrandt oder Velasques.? Impressionismus siegt Gber das
Halen in binien und Umrissen. Auch WS1lfflin glaubt, dass dieser
%ntwi&klﬁngsprazeﬁa erklirbsr sein miisse und fragt sich, ob die
VYer@nderung in der Porm der Anschauung das Besultat einer
inneren dntwieklung sei, adér ob der lmpuls dazu, von susaen
stammend, hervorgerufen werde durch eine andere Stellungnahme
gur ¥glt, wodurch das ganze Problem weit fiber das Ueblet dey
‘beschreibenden Zunstkritik hinausreichen milsste, Die Geschich-
te der Generationen verlazufe aiehi anders als diujanige des
Individuums. Wenn ein grosser Kiinstler, wie Litien seinem Btile
neue M8glichkelten einverleibe, so nlizsse ein verdindertes Ge-
fiihl dafiir der Grund sein. Aber diese kinasterischen stilisti-
schen ¥Gglichkelten kimen ihm nur, well er achon so viele Andere
des Ausdrucxs hinter sich gelassen hﬁtté. Kein Mensch wie
gross er auch sein mdge, hitte diese neuen Formen erfinden kBn-

nen, in denen sich die Welt fiir das Auge kristaiiiaiert.3
Des erste Begriffspaar an dem ¥81f£flin den Unterschied der

Kunst des Barocks und der Renalssance dartut, heisat:
1. Linear ist die Henaissance, mulerisch das Purock.

Des Herausstellen der scharf umrissenen Form bewirkt die
Isolation des Uegenstandes, der in sich selbst geschlossen und
nur um seiner Selbstwillen geschaffen zu selin scheint, denn
die klar herausgearbeitete Figur wird scharf gegen jede andere
kontrastiert., Die Linie gibt dem Beschauer die MGglichkelt

geinrich WS1fflin. Prineiples of Art Bistory §.230

3einrich Wolrflin. gp.glt.5.230
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sich auf den umrissenen Gegenstsnd zu konzentrieren, gleich-
geltig wird aber die trfassung des “ildes als Gesamtelndruck
ersehwert, well der Gegenstand nicht Rittel in der hdherven
Einheit des Bildes ist, sanéﬂrn Selbstzweck., Oobaid aber <ie
“infe entwertet éiré, 80 4ist es, als ob sich die Bchleusen der
gebannten Krifte der Aussenwelt 3ffneten. 4&lles wird belebt,
Farben, Licht und Schatten beginnen ihr Splel mit dem Gegen-
stand, dessen Form gaenz Funktion wird., Dieses Butzbarmachen von
f£vdEften und ihre ganze spezifische Verwertung, die sie durch
das Objekt erfahren, befreit die Porm, gibt ihr ein geheimnis-
volles “eben, dss sich auf das Ganze Hbertrigt und sle selber
aus der Erstarrung erldst., Denn je mehr das Ping aufgenommen
wird vom Raum, um So mehr ist es determiniert und umso spezi-
fischer, einmaliger wird es auch, Je sachlicher der Kiinstler
ist, umso mehr wird er das Ganze erfassen kSnnen, um so mehr
wird er jedem Ping im Uanzen die Tellfunktion geben, dle ihm
zukommt, und wie gering dle auch augenscheinlich sein mag,
weil sie zu dem “Gndel Hfitzlichkeiten gehBrt vom dem uns Rodin
sorichg, trigt sie bei zur harmonischen Verlebendigung des
Ganzen, wie auch der Teile. ¥o sehen wie deutlich die gegen-
seltige Abhingigkeit von Inhalt und Ponm.

Bin schines Beispiel von sschlichem und ichhaftem Schauen
gibt uns die édnekdote fber die Rembrandtsche Scharwache. Hier

hat der Yeister won Licht und Schatten seine guten Blirger in
clen
der Einheit dieser fHinBehutz der Stadt besbrgten Gesellschaft

gesehen. dJede Figup ist mit der Liebe gemazlt, wis sie Rembrandt
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auf Portrits verwandte und doch gelang es ihm dass diese
neunundzwanzig Boldaten ein Ganzes blldeten. Dass sich aber
die ¥itglieder der behiitzengilde gegen diese Aurfassung auf-
lehnten, well jeder nur sich selber ssh, zeigt deatil&ﬁ)uiﬁ
schwierig sachliches Schauen wird, sobald dus liebes Ich da-
durch gefiéhrdet wird., DUie Bhre, die der Kinstler jedsm von
ihnen antat, dass er sie alle als Hitglieder einer wahrhaftigen
Gesellschalt behandeite und nicht als solche einer Seheingendn-
schaft, verstanden sie nicht. Um den Gedanken etwmas welter

zu spinnen, kdnnte man sich vorstellen, dass eines dieser un-
sufriedenen ¥itglieder den Auftrag zum Hnlen des Bildes be-
kommen hEtte und diese von Hembrandt in harmoser Sachlichkeit
geschalfene Gemelnschaft, wo jeder sich als funktioneller Teil
eines Ubergreifenden ﬁaéaea rﬁﬁlﬁ, wire nicht zu Stande ge-
kamm&a. %ae {lr seelische Verwicklumgen hitten sich fiir den
Eaie?‘ainhﬁféns'ﬁénxéééiéhnﬁgaﬁ &ii,éﬁﬁyein&s&n&n.gitgliadarn
ergeben nlissen, danit sein eiganyé Geltungsbediirfnis und das
seiner Kemeraden auf ihre Reshnumg gekommen wiren. Linem
hitte er Vorschub geleistet und ihm vielleicht die Stelle in
Zentrum des Bildes elngeriumt, wo im Hembrandtschen Bilde

gin klelnes Midchen im gelben Klelde steht, weil er sich vor
dem ungiinstigen Urtell des einflussrcichen Mannes fiirchtete,
dem Andern wiirde er seine persdnliche Verachtung ins Gesicht
gemalt haben, dem dritten seinen Heid, eto., 4lle die neunund-
zwanzig Henschen wiren Objekte seiner ichhaften <iele geworden

und damit hitten sich wohl Beziehungen zwischen dem Kiinstler



42
und den einzelnen Tellen srgeben, sber das Leben der einzelnen
Teile und ihr Aufgehen im “anzen whre gehemmt worden und Isola-
tion wire die Folge gewesen. Whhrend Rembrandt den trZchtigen
Augenblick erfasste, wo die Uemeinschaft sich mit ihren beaten
Kp8ften zu einer sachlichen Haltung emporschwingen kennte, und
er sie uns darum von cder besten Seite zeigt, well es die leben-
digste und darum doch such die wahrste ist, wire das andere Ge-
milde nur sum Zerrbild des Lebens geworden. Yerade darin liegt
die UrSsse Rembrandts, in dieser misterhaften BewEltigung wvon
grossen Menzchengrupren. 'h |

Aber uw auf das kleine HEdehen in Gelb zurilcksuikommen. Wie
sehen, dass der Haler es viellelcht nur gemalt hat, um es zum
Brennpunkt des Lichtes zu machen und das Monotone der vertika-
len Linlen der Yidnnergestalten etwas zu mildern. ¥Wsg ich bee
sonders an Rembrandt bewundere, lst die Selbstverstindlichkeit,
mit der er die kleine Fremde auf d-s Bild brachte, so als hitte
sie sich verlaufen und wire doch zu klein, um zu wilsen, dass
sie es tat, 8o vollstindig wird sie vom Raume aulgenommen und
wir fUhlen, dass es flir dembrandt nichts Premdes gibt; auch
die entferntesten Dinge Kann er susammenbringen und sie werden
miteinander vertraut. ¥Wie Hodin hat er j= auch seine Hodelle
fiberall genommen, wo er sie fand, ohne #ahl und hat sich 30
durch unendliche Erfahrungen allmihlich das weite “eben erobert.
2. Die Entwicklung vom Flichenhaften zum Ticfenhaften ist nicht
80 zu verstehen, als ob die Henalssance dile Perspektive noch

nicht gekannt hitte, aber es bleibt béi ihr bel einem Hinter-
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einander in ruhenden 8chichten, wihrend beim Barock die Cestal~
ten wie ins Bild hineingezogen werden, %o immer das Tiefen-
hafte durch Bewegung dorgestellt wird, zeigt sich mit Voriiebe
die diagonale Aufteilung im ¥ilde, die erlaubt, die Piguren in
allen mdglichen Verkilrsungen und Btellungen zu fassen, whhrend
in der “ensissancekunst Front-und Seitenansichten vorgezogen
werden, was sich nicht nur auf die Malerei be.chrinkt, sondern
nach WE1fflin auch ein Herkmal der Skulptur dleser Kunsatperiode
ist. An Verrochios Heiterstandsbild des Colleoni zeigt er,
dags dia eine BSeitenansicht allein slle notwendigen Elemente
enthilt, die zu einer wollen Erfassung des Xunstwerkes durch
den Bescbauer fiihrt, wiilhread 8chliiters grosser Kurffirst keine
bevorsugte Ansiant auf%aiat,_ﬁa von jeder Beite die FPigur ver-
kfirzt (8t. Dieses Pestlegen des Btandpunktes des Beschausrs
vor dem Kunstwerk, weil eine andere Seite nicht dle ganze Wahr-
heit enthilt, zeigt deutlich, dass die einzelnen Teile wegen
ihrer tektonischen &rfassung nicht die Eraft habendlir das Gan~
ge zu stehen, Wie eine Gestalt von Ibsen in ihren VerhBltaissen
zu zllen andern Yestalten erst ihr volles “eben erhilt, weil
dlese Abwandlungen ein und desselben Charakters, die ganze har-
monische Erfassung des Menschen zu seiner Umgebung zeigt, so
13t es auch bei dem AKiinstler. Wie sich die Gestalt beim
Dramatiker nur dureh die vnendlichen Beziehungspunkte mit der
Aussenwelt ergibt, so 13t ss auch bel Hodin, der sogar im rein
Technischen nicht von der Form spricht, sondern vom Hodelé,

worunter er im UGegenszatz zur ersteren, die die ﬁagranzung des



Objektes bemweckt, die Aufnahme desselben im HBaume meint.
Er sieht nicht in Eonturen, in begrenzten Flichen, er sieht
nur in Vertiefungen und Erh3dhungen. #uch dle Art der Oberf{l¥-~
che spielt eine %olile, ob sie rauh oder glatt ist, ob sie das
&icht absorblert, aufh¥lt und es sogusagen mum Bestandtell der
Skulptur macht, oder es darliber hinweghuschen l3sst. Und azus
dieser Auffassung der Skulptur kommt es, dass bel Rodin ein
klinstlerisches Ganzes nicht mehr mit dem Dingganzen rzusammen
fallen muss, denn such deér Teil wird selbstBndlg, wena er aus
innerer Hotwendigikelt seine Punktion im Baum erflllt.
Bine Hand, die sich auf eines andern Bchulter

oder Schenkel legt, gehdrt nicht mehr ganz zu dem

Kdrper von dem sie kamgs aus ihr und dem Uegenstand,

den sie berlihrt oder pacut, entsteht ein neues Ding,

ein UVing mehr, das keinen 3amen bat und niemandem

gehBrt und um dieses neuwe Uing handelt es gich nun.

Dlese Erkenntnis ist die Grundlage flir die Grupple-

rung der Gestalten bei Hodin. Aus ihr Kommt jenes

sich nicht boslassen, um keinen Prels.
3. Bamit habe ich den nichsten Punkt berlinrt, der lautets
Vom Vielheitlichen geht es zum Einheitlichen.

Wihrend in der Benaissance Bunst ein glelchmE:siges Ent-
falten des einzelnen Teils stattfindet, berubt die Einheit
des Barockbildes wiederum auf der LZraftentfnltung der leile
zu einem einzigen Motiv. Wir sehen, dass auch dieses Begriffs-
paar seine zwanglose charakterologische ErklZruns findet, die
ich bereits mit meinem Bymbolbegriff gegeben habe, Es ist

interessant, dsass Simmel in seinem Buch {ber “embranét,s

hg. %, IV. 8,329
Sgeorg Siumel.
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eine #hnliche paychologlische ErklErung gidt, nur fasste er
oin sllgemein menschliches Verhsiten als ein rassisches Merk-
mal suf. Walgzel fasst dle Bﬁﬁﬁtﬁhtﬂﬁgﬁn Simnels folgender-
pASSen zusampens

Geht ein itnlienischer Arbeiter szliein fiber
sin Peld und singt ein Lied dabei, so ist es als
wendete er sich an einen IghBrer und ala stinde
er auf einem Podium. In gleicher Lage singt der

Deutsehe, gleichgiiltizg wie es klingt, im vollen
Hortsinn nur fily sich, Bimmler deutst dlese Be-
obachtungd die MittelmeervBlier hRtten izmer den
Zuschauer im Auge, nicht aber sel das beim Vsutsahen
der Pall., 8lszler nennt diesen idesllen Zuschauver
das ausschlagende Homent des klsassigchen 8¢iles,
Rembrandts Menschen dachten nie an 4uschauver und
deskzld such nicht an sich selbst,

- Ein YMenszeh, der sich Andern ﬁ;aenﬁhet atellen
will, gidbt sich als Priger elner Meistung, als
Vertreter elner Idee, sines irgendwie Allgemeineren;
dieses Allgenmelinere 2e8igt sich nun im Portrait, wo
sich das leben za einem Phinomen ateigert, das aine
fdeelle Bigenexiatenz besitzt. Phinomene verhalten
sich zu Lebensprozeszsen sie abstraite Begriffe zu
Einzeldingen, GSembrandts Form dagegen wird nicht
bestinmt von ideellen Bezishungen, soadern dss won
innen Yreibende Ezhaa 13t srfusst, wie o5 an die
Oberfilche tritt,

Bimwel hat hisr gut gesehen, aber wic mir acheint n&#hi voll-
stindig. #ine solche Anscheuung wiirde W5lfflins Grundbegriffe
nafnrfﬂﬁahgltﬁ&r“n#akéa,’ﬁéu&;qiqéﬁntwiakiang zua Barock kBnne
te nicht erkliet w&rﬁsn,'ﬁas ich spiter veraaeﬁma werde, Die

ek

Haltuag des Itoliemers iat eine aligewein menschliche und wird
durch dle B@azahungiy&rl@a:ﬂan Kfinkel Xlar gemacht. Er ssgt

Der egolistische Hensch bedarf seiner Hitmerwhen
nur,un sie auszunlitzen., Seln Keannzelchen ist ein

o N




starkes Ja, das er zu sich selber sagt, und eln
starkes Neln, das er fiilr die #nderen bereit hat,
8eine Beriehungsperson ist fast ausnahmslos ein
schattenhafter Zuschauer, den er sich gewissermas-
sen als den Schiedsrichter der Henschheit vorstellt
und dem er tagaus, tagein azu imponieren sucht.

Und da dlese Bezlehungsperson mit ihren ¥ertmass-
stZben und Urteilen nur in den VYedanken des betref-
fendenEgoisten selber vorhanden 1st, 11t der
Schiedsspruch immer auf gleiche ¥eise amg; den
Egoisten wird der erste Preis zuerkannt.

Bo ist der Unterschied zwischen dem Deutschen und dem Itallener,
wie noch gezelgt sird, nur in der Wahl des Zuschauers, d.h., in

der Beziehungsperson. Das Abstrahieven, d:s 8inmel kiar er-

Kennt hat seinen Orund darin, dass der Kiinstler das Ding

nicht anerkennt wie es 1st, sondern es zum Objekt seines ieh-
haften 4weckes macht und danit ihs von seinem Bigenleben raubt.
Anstatt dcoss der Kiinstler dureh die Erfahrung am Objekte sich
Bndert, verfindert er in seiner sturren Haltung dzs Ubjekt.

4e Wie aus einer Vielheit Einheit wird, ist so schidn darge-
stellt in #ilkes Beschreibung ven Sodins; Die Blirger

Salals.

Hitte man den Versuch gemacht,[nEmlich die
Figuren auf einem ‘urm autgwstalitﬁ man hitte eine
unvergleichliche “elegenhisit gehabt, die Geschlos-
senhelt dleser Gruppe zu bewundern, dle aus zechs
Binzelfiguren bestand und doch so fest zusamnen
hielt, als sfire sie nur ein Ding, ein einziges Ding,
und dabel beriihrten sich die einzelnen “Yestalten
nicht, sie standen zusammen wie die letzten Biume
eines gefillten ¥sldes und was sie vereinte war nur
die Luft, die an ihnen teilnahm in einer besonderen
Art. Oing man um die @ruppe herum, so war men iber-
rascht zu sehen, wie aus demn Wellenschlag der Kon-
turen rein und grosz die UebErden stiegen, sich er-
hoben, standen und zurlickfislen wie Fahnen, die man
einzieht, Da war alles Klar und bestimmt. Plr einen

Terits Kinkel. Sharskter Kpisis und Weltsnschauung




47

Zufall schien nirgends Rsum zu sein. %le alle

Gruvven desfodinschen verkes, war auch diese in sich

selbat geschloszen, elune elgene Welt, eln Usanzes

erfiillt von einem Leben das kreliste und sich aus-

atrimend dooh nie verlor.

5« Der Qegensatz von geschlossener Form und offener Form bei
W31rflin bedeutet nicht, duss deus Barockkunstwerk nicht ein
geschlossenes Ganzes bilde. HNur weil das organische Inelnan~
dergreifen der Teile die Hihte verheimlicht und das Hensise
sancegeflige sie klar herausstellt, ewirken die Werke des Barock
wie etwas Gevachsenes und in %achatum Begriffenses, sber aicht
aufgeldst, nicht verschwoumen, nicht auseinander fullend, son-
dern gesaxumelt zu einer Einheit, in der jedes Ding seine spe-
gifische Form von Sussen erhilt,

Was Strich nun Bber die Bprache des 17.Jahrbunderts sagt,
KB8nnte man aufl Xeine Weise suf Remdbrandt snwendent

Dieser Darocke 8til, der 8o gsnz aus der Ge-
brochenheit des Benschen Rum, aus selnem Erlebnls,
némlich der endlichen Leit und der unendlichen Dwig-
kKeit, dem die Enden suselinanderfielen, die Haraonien
sich lBsten, war wie eine Gestaltung des Widerspruchs

an sich, BEr usfasste die Pole nicht, sondern freu-

to sich schmerzliich, dzss sie suseinanderfallen und

sich t8d-1ieh apannen.”

Nein, Hembrandt stand gens im Leben, Da 12t nichts in
ihe von Paseinsflucht und Jenseitshoffen und Unendlichkeits~
mystik; er lebt den Augenblick und schalft den Tag und damit
die Ewigkeit, sZhrend der Unendlichkeitsmystiker sich im
Ideellen verliert. Dieses Wissen um das Geheinnis des

89,%,IV.5.362
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Kiinstlers, die Erkenntnls dessen, was man verschwelgen muss
und was man sagen soll und darf, hat niemand in einem grds-
seren Hasse besessen und zu einer hBheren Stufe der Entwick-
lung gebracht als #Hodin. &0 hat er an seinem Balzac, mit der
ungeheuren “uss:senfassung aller seh@pferischen, nach ein und
demselben <4iele gerichteten Kréfte, das dichteriscke Genle

in seiner ganzen tragischen Uebertreibung erfasst und die Hén-
de des Dichters als etwas ﬁhnﬁtassgA&blenkendas weggelassen,
um den Taumel und Rsusch des Schaffens in dem visionfren
Kopfe allein zum Ausdruck zu bringen.

Es ist nir in diesen einleitenden Kapiteln daruz gzu tun
gewesen nit Ueberzeugung zu zelgen, dass eine bestimote charakier-
ologlische Einstellung zum leben eine bestimnte &rt der Schan
erzeugt und doss darum eine eharakteralbgis@he Entwicklung i=m
kgnschen zu neuen kiinstlerischen Einsichten fUhren muss, 8o-
lange der Kiinstler den Yegenstand nur in seiner Isolation zu
erfassen vermag, abstrahiert er ihn, beraudbt ihn seiner Rin-
malligkeit und darum seiner Subjektivitit und Vitalitit. BEr
verallgemeinert ibn, obne ihm allgemeine GHltigkelt zu geben,
\#a mehr aber der Uegenstand formbestimmende Berfihrungspunkte
ﬁit der Aussenwelt besitzt, umso selbsiindiger, einmaliger und
lebendiger wird er. Form und Inbalt werden zu jener Einheit,
in der alles Funktion wird. Man k3nnte den Satz aufstellen:
Bei einer sachlichen Binstellung des Kiinstlers bestimmt die
Aussenwelt die kiinstlerische Form des Uegenstandes, bei diner

ichhaften der Kinstler selbst. pei einer sachlichen Binstellung



49

sind Inhalt und Form Ausdruck funktioneller Krifte, die sich
in eine h3here Einheit nls die des Kyngtgegenstandes harmonisch
einfligen, Belm ichhaften Kunstausdruck wird der Oegenstand
Iriger eines ihm vom Kinstler verliehenen Ihhaltes, der dem
Objekt selber fremd ist und der sich darum nicht als eine le-
bendige #raft im Uegenstand selber manifestieren kann. Wie
ich aber nochmals nzchdriicklich sagen »Schte, sind diese po-
laren Grundbegriffe nicht starr. DUs es sich um den Menschen
handelt, um lebendige, sich wandelnde Bubjekte, die in ihren
gesunden lLebensiiusserungen eine gewisse charakterologische
Entwicklungsstufe darstellen, so sind auch diese Kunstkatego-
rien nur relativ . Das Extrem des ichhaften Ausdrucks finden
wir z.B. in den Zeichnungerder Irren und ein Studium dieser
Grensfille zelgt uns, wie das Ich in dleszsem Liniengewirr
einer rauschhaften Ornamentik Orglen feiert. Hier sshen wir
glnzliche Abstraktion und totales Verschwinden Jedes sachli-
‘echen Inhaltes, das Yerk elner engen, weltfremden, eingeschach-
telten Phantmsie, die das %eben nur als Ausdruck des Ich in
schattenhaften Uebertrelbungen zu schildern vermag.

Es ist darum nicht genug Geflihle zu haben und die FEhig~-
kelt sie auszudriicken, @8 kommt auf den Ursprung und die Rich-
tung dieser Gefiihle an. &#in Unendlichkeitssehnen geboren aus ]
Angst und Weltflucht schafft uns nicht die I:lusion der Unend-
lichikeit, sondern der Begrenzung und ist Ausdruck seelischer
Erstarrung. Denn, nach Kilnkel, irrt sich der Hensch, wenn er

tdie Flucht aBglich hiilt, ®Anstatt wissend und reif zu werden,



5O

verstrickt sich das Bubjekt unbewusst und irrtimlich in seine
eigene Vernichtung."0 parum, je lebendiger der Memsch ist,

um so wissender ist er und um 8o wshrer ist seine Kunst. Hierin
liegt dss untriigliche, wenn auch unsussprechbare Gehelmnis Je~
des grossen Kiinstlers, das sich in elnem Uleichgewisht von
K8nnen und Wollen dartut. Das unumstSsslich Mahre wird uns in
ungeheuer neusr Form gegeben und je reifer wir selbst sind, um
8o mehr anerkennen wir ¢3 a3ls das Natiirliche das Wirkliche und

Richtige, vom gesunden HMenschenverstand Getragene.
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man die Begriffe WS1fflins aﬁ! psychologische Ph#nomene zurfick-
fihren will und auf dieser Basis zu begriinden sucht, so stellt
sich unwiderstiehlich die Frage eint Gibt es eine charaktero-
logische Gesamthaltung eines ?alkes, elner Kulturepoche, und
wonn dem s0 ist, was bedingt sie, welches sind die Xrifte in
der Gemeinschaft, dle dazu f{ihren, dass das beben auf eine be-
stimmte Welse und in gewlssen Formen erlebt wird, so dass sich
fir eine Kunstepoche eine allgemeine Art des Schauens und des
Stiles ergibt. "Die Qeschichte von Generationen”, sagt Wollf-
lin, ®schreitet suf gleiche Welse vorwirts, wie die Geschichte
des Individuums®.l Und wie das Individuum sich dureh selne
Haltung in der Gemeinschaft kennzeichnet, so izt auch dle Art
und Yeise, wie die Oemeinschaft die Aufgabe der Arbeitsteilung,
der sozialen Ordnung, des gesellischaftlichen Zusammenlebens,
des Beschaffens der wachsenden Bediirfnissge 18st, Ausdruck ihrer
charakterologlischen Gesamthaltung. Die charaikterologische Hale
tung aber des Volkes, wie des lndividuums ist fehlerhaft, wie
der Untergang der verschiedenen Lulturen deutlich zeigt und
darum muss die Wissenschaft wom Leben, wie Kiinkel sagt, in

erster Linie Grenszforschung sein.?

Man wird beim Menschen feststelilen, bis zu welchem Grade

lysire1in. op.git. 8.320

kéinkel. Charakter, Krisis und Heltanschauung S.44
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sich seine FEhigkelten ungehindert entfalten und wo beil ihm
die Grenze seiner Tragfihigkeit beginnt, wo sein Mut versagt
und wo er sich durch Flucht der Ferantwortung und der Wirke
lichkeit entzieht. Im Gruppenleben macht sich derselbe lebens~
widrige Egolsmus breit, der den Uegensatz von finaler Starr-
heit und infinaler Lebendigkeit klar herausstellt. V¥Wenn wir
darum die sozlale Btruktur eines Volkskdrpers ins Auge fas-
sen, 80 versuchen wir uns kKlar zu machen, inwiewelt er ein
ungebrochenes Ganzes darstellt, wie der Einzelmensch sich
gegen die Uruppe abgrenzt und wie sich die Gruppe selbst zur
Natur stellt. Wie der Menach, 8o 13t aueh sein %eltbild und
der kiinstlerische kuséruak dieses ¥elbildes. Aendert sich
der menschliche Charakter, so Zndett sich seine Heinung iber
das menaeﬁliche Leben und damit auch sein kiinstlerischer Aus-
druck., "Es gibt®", nach Alinkel, "eine Charaktergeschichte so-
wohl innerhalb des einzelnen Volkes wie auch innerhalb der
Kulturkreise".3

Die Griechen. Wo der Uermane dureh die Unwirtlichkelit
seiner Landschaft geazwuangen 1st, ein unstetes Homudenleben zu
fiihren, das nur voriibergehend zur Ruhe kommt und ihm keine
Sicherheit ausser seiner Person bietet, suchtder Grieche unter
elnem gesegneteren Hinmelstrich der Gefahr seiner Existenz
dureh das Mittel der Qemeinschaft zu begegnen. Die Polis war

nach Burckhardt® ein hdheres Haturprodukt, das entstand, damit

JKiinkel. Charakter, Krisis und Beltanschesuung £.34
AJakah Burckhardt. Gelsteserbe der Schweiz, die Polis 5.118 ff
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Leben mBglich ssi und duss gliicklich, edel und m8glichst nach
der Trefflichkeit gelebt werde. Er betont, duss der ganze
griechische Qeist und seine Kultur in uﬁtrennharer Verbindung
mit der Polis gestanden habe und dass die grissten Schépfungen
des Bliitezeitalters nicht dem Privatgenuss, sondern dec Uef-
fentlichkeit angehdrt hEtten. Bié Grosstaten der Helden seien
nicht als subjektive Akte bewxertet worden, sondern hiatten der
Vaterstadt angehdrt, "pie Polis®, sagt Burckhardt, "war eine
¥irklichkelt gewachsen wie ein Naturding"®, gewaschsen aus deam
Bedlirfnis des Ackerbauers in fruchtbarer Landschaft, die ihn
sesshaft und blindnisfihig machte, Die Bezlehungen des Griechen
2y geiner Polls waren von solcher Healitdt; dass des Inﬂiviéuﬁun
sich nur zls Teil der Uesamtheit empfinden konnte, denn wie
Burckhardt sagt: war die Polis mehr als nur Vaterland, sie war
dle ewige Mutter, die grosse Ernihrerin, das NSchste und die
eigentliche deligion der Griechen.® Bie reichte weit lber
den Linzelnen hinaus und 1st die Derstellung eines Uesumi-
willens, dem der Einzelne nicht entrinnen konnte, nicht slnmal
in die Religion, denu auch sie war Staatssache.

Und diese palitisehé Einheit beruht éuf der Eigentiimlich-
kelt des griechischen Charaktere und auf Grund dieser Eigen-
tiimlichikelt empfand sich der Einzelne nur als Teil der Gesamt-
heit, der Polis mit ihrer Vergangenheit und Zukunft, einer
zeitlosen Gemeinschaft, fir die man sich im Jotfall opferte.

SBurckhardt op.cit, 122
6Burckhardt ov.cit.124


mailto:l@lig.ion

54
Aber gerade weil er in der Polis die bestmBgliche Welt mit
ewigem Bestsnde sah, wiinscht er fiir sich selbst ewige Dauer,
die auf eine persdnliche lmmerwdhrende Verbindung mit selner
Unwelt hinsielt, dieser Ewigkeitstrieb des Hdlenen im Schosse
der Vollendung zu rvhen, war das unsachliche ¥oment in seinem
Cherakter. Dus Beharéﬁhwnilgn:ia den alten Formen, die doch
vergehen wiissen, wird zu einem gewaltsamen Kultus, nit dessen
#1lfe auch die Polis um jeden Frels weiterzuieben sucht. Die-
ser Widerstand, den der Orieche ainer normalen Entwicklung
entgegensetzt, zeigt sich nicht nur in seinercx&;¢?xedgy
denr Genugen, wonach eine Btadt nie fiber eine bestimmte Zahl:
hinsuswachsen sollte, sondera auch in seiner Religion. "Der
antike Bythos®, sagt Gundolf, "bindet nicht dle einzelnen
Haturaugenblicke, sondern die dauernden Haturkr&fte, die aw-
gleich Kenschantriebe sind, Darum gibt der Grieche Natur
nicht selbat, sondern nur ihre Deutung®.” Die ganze Kosmolo-
gische Einstellung des Oriechen, seine enge Baturverbundenheit,
machten ihm eln sachliches Verhalten in allen seinen Lebens-
fusserungen leicht. Dzrum hat es keln Volk in der Kunst so
weit gebracht, wie die Griechen. Das einzige sich offen-
bahrende ichhafte HMoment ist dleser Wunsch nach dauerndem, per-
sBnlichen Bestand in einer bestmdglichen Welt. Und dleses
Ewige in der «<elt ist ein Abstrahieren vom Leben, das ein
woderner Hensch in der grischischen Kunzt als Begrenzung

empfindet, Die griechischen Statuen erfassen nicht den Augen-

7%&@1!‘ 92*&2- 301&1
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blick in seiner ganzen Vitalitit und Einmaligieit und geben
darum fir den, der sein Auge an den Yerken Hodins geschult
hat, den Bindruck des Richt-gansz-%achseins, aber nicht der
Pose oder des Theatrulischen, »ie man heute so gern die edle
Einfalt und stiile GrBsse Winkelmanns suslegts

Das Dionysische aber ist nur die “egaﬁbewegang des seeli-
schen ?mnéalum3, Wie die Seele des gotischen Menschen zwi-
schen Himmel und HBlle schwingt, so die des Griechen zwischen
der Hoffnung auf Dauer und dem Yeniessen des fliichtigen Augen-
blicks. &r fﬁh&t dus Leben entschwiaden und dus gewaitsaﬁs
- Ansichreissen des Augenblicks ist ein Stick Selbstbetrug und
Ausdruck menschlicher Hilflosigkeit. Gersde das Vorh:undensein
des Vionysischen in der griechischen Kunst beweist das Unaus-

geglichensein des griechischen Volkscharekters, das Schwingen
zwlschen den beiden Extremen,

Pie Gotik, Oswald 8pengler, in seinem Buche Der Untergang
a8 fiihrt das Schwinden des Apollinischen suf den

Umstand zuriick, dass In faustischer delt der Begriff der Bache
funktionellen Begriffen welcht.® wWHhrend beim Griechen, Besitz
die ldee des Konkreten und Daueranden einschloss und sich direkt
ans Ubjekt hielt, so war das Verhiltnis des frilhen Germanen zu
seiner Umgebung ein rein Dynamisches. Besitz bedeutet fiir den
Germanen Eacht und 1ist Ausdruck eines rein ideellen, subjekti-~
ven und egozentrischen Verhfltnisses zur Umwelt, whhreand der

Grieche in seinem Verhflinis zur Polis in der Wirschicht lebte,

8owala Spengler. Der Untergang des Abendlsndes I11,8.76
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wie o3 Klnkel nennt, selgt dile gonze Heochtstarninologle der
Ger:anon dus extrem ieh hafte Verhalten des Ericgertypus gegen-
ﬁbar der seszhalten Faiiam&énehéa. )*ﬁit%&laltﬁrliﬁh deutzches
Kaisertua®, sagt Naumann, "war eine sehr dynamische Herrachafts-
form, ...0hne E?brmiga, ochne Ligentum, neu an Jeden Morgen,
alies stand und flel wmit dﬁéu?éhr@?.”g Der gersaniache ¥ensch
expfand die Urwelt als Feind und die ganze gormanische Spruch-
poesie ist artﬁ&it von diasay b@&t&ﬁdigé@ Haltung des Bedroht-
seing., Wit dem Ucore nehse man Gaben entgegen, Bpltze gegen
8pitze®, heisst =8 im Hildebrandslied. Ueberall Unsicherheit
und Ilcke des Schickasls,

Von seinen Waffen wseiche der Wann keinen Puss,
denn er woiass nicht genasu, wann suf den Vegen des
Speercs er drazussen bedarf,

Auf alle Tliren, oh du eintrittst gib keht,
pass schtsam auf, denn nilemsnd welss ob nieht da-~
binter sitst im §1ﬂra der Feind.

Wehre dich, du bist ﬁglain, such deline Preun-
de haben dich verlasssen, +

Und wie sieht dus gercanische Peltbild aus? Hang Rsumann
s8agt dariibers

Es gent eln Zuy der Borge von der Edda bis
zu Goethas Faust und entwirft nan das altgerns~
nische Weltbild, so ist es, als ob nan von der
Gegenwart apriche., Ein goldenes Zeftalter ist
lEngst vorbel. Es herrszehte dumals als Balder
anch lebte., Jetzt ist Bedrobung in der felt, es
dr8bnen die Zeiten. Ler Lauf der Dinge geht Gehlag
auf Degensclibg swischen zwel feindlichen Logern.
-=-wDor Lpdiireis ist ven Ungeheueorn trichsig,
{iber ihr hiagt das unabinderliche Behicksal; Wall-
ball bedeutet keine Hettung und alle GStter haben
ihee Deste Apaft szchon lenge eingeblisst. DPer

) Y8uss Bsumann. Par gerzuniseh~deutsche Bensch des frihen
Bittelalters, aus Der Deutsche Hepsch 6.16

10&&5}& ﬁ&imﬁ%m. ﬁatﬁ&Q 5»1‘3
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grosse #eltbaum fault bereits an elner Belte,
b3se Tiere benagen ihn an den Yurzeln und Aesten.
Baider der Heldenlinglingist tot; Odin verior ein
huge, er, der Fihrergott, auf den alles gestellt 11
ist. Der Ariegsgott Iyr verlor seine rechte Hund..

Es ist Ausdruck des ruhelosen Menschen in gewaltigem Kamsfe
mit seilner Umwelt, der er ein karges Lében abgewinnt, und doch
ist es auch wieder der Ausdruck eines Willens, trotz allen
flindernissen einen Weg zum Verstehen dieser Welt zu finden.

Wo eln sfidlicher Hiumel und eine gesegnetere dagur es dem
Henschen leicht machen,elne lebendige Haltung zur Umwelt zu
finden, erstarrt der nordische densch durch die stetige Un-
sicherheit se¢iner Existenz in dumpfer Abwehr.

Diese innere Verkrampfung zelgt sich deutlich in der ger-
manischen Ornamenﬁik, der, wie Walzel sngt, nseh Worringer i2
eine unendliche iinie wvorschwebe, das absolute <elchen der
Abstraktion in der &unst. Das erfreue nicht, sagt or, sondern
betiube und swinge szu willenloser Hingabe. Wer nach Betrach-
tung der nordischen Ornamentik die Augen schliesse, behalte
den Bindruck von k3rperlich unendlicher Bewegtheit, Uvelische
Voraussetzung sel ein unendliches Driéngen, ein Suchen nach Be-
ruhigung, nach Erldsung, das nur in BetZubung und Bausch zu
befriedigen sei. Unklare Bauschsucht, Krampfhaftes Verlangen
aufzugehen in Ubersinnlicher Verzfickung, kurz eine Pathetik,
deren Wesen Hasslosigkeit sei, 13

Ich finde das eine wunderbare Beschreldbung des Kunstaus-

llgans Navmann. gp.git. B.10

1Zyorringer. abstraktion und Einffiblun:
1gaizer. gp.cit. 5.297
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drucks eines Henschen, der im Lebyrinth seiner elgenen Beele
blindlings herumtappt und vergebens nach einem Ausgang, dem
Weg zum Anderen sucht, Han hat gegen Worringer eingewendet,
dass die lsliamische Arabeskenornamentik Ehnliche Zige aufwel-
se, wie Warrimge&a Gotik, was sich doch lelcht sus der Ehnli-
chen Lebenshaltung elnes Wilstenvolkes erkléren lEsst. Obwohl
sich rassische Sigenschaften in jedem Kunstausdruck bemerkbar
machen, 2o sind sie in weitgehendem Masse bedingt durch die
sich wandelnde Existenzform der Gruppe, der der Kinstler ente
soringt. Ein Goethe konnte nur zus den hﬁrsarzi@hﬁﬁ Kreisen
einer reichen und freien Handelsstadt wie Prankfurt kommen und
Rumbrandt nur in einem bllihenden und dewokrotischen Handels-
staat wie HBolland seine Heimat haben., Hur wenn wir diese po~-
litischen und kulturellem Hintergriinde in Betracht ziehen,
13sst sich der Untersehied im Bavock dieses Malers, den er uns
in seinen reinsten Formen gibt und demjenigen der schlesichen
Schule erkliren, deren Rsprisentanten als mischrassige Eindring-
linge in die deutsche Lultur, die schnen Formen des Bgrocks
mit ibhrem wilden Phantaslegerinke Uberwuchern und den mensch-
lichen Inhalt hinter schwulstigen Perioden und rhetorischem
Beiweri verbergen. Und nur auf diese ¥Welse wird uns der Gongo~-
rissus und der Harinismus des Absolutismus verstindlich und
die Tatsache, dass das Slrgertum ilmmer der geheime Gegner
dieser hdfisch-kirchlichen BareSitknltur war.

Wihrend dlie geieehisers &%alus im Ihves jeis) ten Tanz-
schritt ihre kosmologische Verbundenhelt dartut, steht die
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gotische Figur schwer auf beiden Flissen und die ganze KSrper-
haltung, die sich daraus ergibt, ist Ausdruck der Isolation.
Der himmelstrebende Bau der gotischen Eathedrale mit seinen
Engeln und Heiligen elnerseits und dle h#sslichen Fratzen, dle
Teufel, dle armseligen leldenden Gestalten, dieser ganze
¥steinerne Kreugzug der Hihseligen und Beladenen®, wie sie
Rilke nennt,anderseits, sind ein konkretes Zeugnis flir den
Zwiespalt der mittelalterlichen Secle, die Augenblicke himmli-
scher Verzliekung erlebt, d=s helsst,um mit Adler zu sprechen,
"sich dem Leitbild nahe fUhlt", um handkehrum wieder die Jua-
len der HBlle zu sgﬁrén, Ver Kunstausdruck dieses Gefihles der
Gottnkhe, der sich besonders in der Linienfiihrung der gotischen
“Architekxtur offenbart, mBehte ieh als eine Weliterentwicklung
des germanischen Ornamentes suffassen. Das Linienornament von
@6r¥1ng@rs Uotik hat sich entwirrt, weil der zum Christentum
bekehrte germanische Mensch den Punkt ausser sich gefunden hat,
dem er zustrebt, Dieser Parallelissus des Ausdrucks ist kenn-
zeichnend flir das Gotische, Das immer wieder Ansetzen zu
einem nenen Versuch,die gdttliche ¥Wahrheit an sich zu reissen,
stammt aus der Erkenntnis, dass der Besitz der Wshrheit un-
wdglich ist, ja nicht einmal gewollt ist, denn er smlirde den
8inn des menschlichen Strebens aufheben, das darauf ausgeht,
Gott zu gefallen und sich den Himmel su verdienen. Je grBsser
dialﬁus@inandersetxung;§1t-éer Wélt ist, um so hoher steht die
Beziehungsperson, derer man hﬁﬁart.; Der Mensch des Wittelal-

ters lebt in Hot und Féhrnis. Der Daseinswert des &enschen
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ist gering (husdruck seines Minderwertigkeitsgeflinls), doch

er h:at einen Zukunftswert (Ausdruck seines Superioritftsge-
fihls) und alle Hundlungsweisen sind bedingt dureh seine Hal-
tung zu Gott, Gott 1st der unsichibare Zuschauer, dem er zu
gefallen hat, Und der Eitmensch, der in einer christiichen
Gemeinschaft zum Bruder werden sollte, wird im Hittelalter
nicht als Subjekt anerkannt, sondern zum VUbjekt sabstrahiert.

Er wird zum Hittel ernliedrigt, mit dessen Hilfe man sich selbst
in den Augen Gottes zu erhBhen suechi,er wird Massatab und Spie-
gel flir ssine Tugenden und Lester. Aus dieser Oefiihlseinstel-
lung entspringt dia»ﬁilegaria? die Darstellung der personifi-
zierten Eigkaaéhafﬁan des liaﬁan.!dhu‘ Bichts aber zelgt bes-
ser den %andel im menschlichen Fiihlen, 21s dis moderne Adaption

von Hugo von Hoffmannsthals mitielalterllichem Splel Jedermang

it seinem wachen sozialen Yewissen des zwanzigsten Jahrhunderts
stellte er den Bettler in das Zentrum der Begebenhelten und
machte aus einer leblosea Puppe einen Eenzchen mit lebendigen
Gefiihlsregungen, Die Welt war voll Rollen, die jeder snielte,
Gott aber bestirmte man rit allen wdglichen BeschwBrungsformen
von A bis 4, dasit er nicht entwischen koante und baute ihm die
grossen Kathedralen, dlese Gerliste von Hirmelsleitern, mit
denen wen ihn auf die Erde zu locken hoffte.

Aber das Bozlale war da, wern such in negativer Porm.
Desn je hiher die Beziehungsperson steht, um so grisser muss
auch die Gumeinschaft sein, zu der sich der Hensch zls zugehdrig

bexennt. Durum 1st es dem gotischen Kfinstile: nicht gegeben zu
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wihlen. Er aiga‘b@ﬁrﬁngt, von dér ganzen lamgfaltigkeit des
Lebendigen. Aber da er in seiner Iselztion asuch dle Objekte
nur in dieser Duzeinsforms erleben kann, gmlingtjiha sach dis
Auswahl nicht, oder nur in jenem Urade, den seine geringe
8aenlichkelt errveicht. Der Totentanz 1st der klassische Aus-
druck dieses negativen sozialen Gefiihles. Aber such dnm welt-
fremdwte Gebahran 1st imver nock der Zasmpf um die Welt, und
die grosse Spamvung des gotischen Eenschen, geboren aus dem
tissen, dass der Tod bestiindlg mit uns 18t und dass die Ewige
keit hinter einsr undurshdreinglichen Msuer auf uns wartet, dlese
Bpannung zeigt Anzeichen des Hachlaszsens in der Bystik, wo das
Reich Uottes in den Menschen verlegt wird und die Bwigke!t darum
iberall immer gegenwirtig ist und mitten in der Zeit steht.
% badeutet ein Anwachsen der saechlichen Hittel. U8eine Exi-
astenz, sein Schicksal und das ¥esen seiner Frounde und Peinde
offenburt dem Henschen einen unerwarteten 8inn, Auf Grund
dieser Rinsicht wird vieles schdn, das er friher :ls hidssliich
empfunden hat, vieles wahr, wis er als falach bekEmyfte, vie-
ies freundlich, wes er frither gefiirohtet hatte und langssn w=ird
der Xensch 4in die Relifung hineingetriben., Seine Haltung be-
einflusst seine Kitmenschen und so wird das GefBhl der Gemein-
schalt mehe und mehr gostirkt, was sioh z2.B. in der Entwick-
lungsgeschichte der mittelsiterlichen Stidte xund gibt. bas
Anwschoen der burockschen Zlge in der Spitgotix, wie es
WS1£f1in konstatlert,ffhre ich suf dlese grdssere Sschlichieit
der Esnschen dieser Zeit surfick, ©So hatte sich sein Weltblild
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allinfhlich gelindert, bis er plBtzliech vor einem Neuen astand,
Und hier zeigt sich immer nieder die gleiche historische Er-
setneinung. Ule revolutionire Veralrklilchunyg des Neuen, dle
zur grosseren Intinitdt mit den Leben fGhren soll, geschieht
imper auf ichnaftem Hege und erst, wenn der Rausch der Uber-
schiumendon wilden Pase: nslust vorilber ist, wenn dleses unge-
stime Dringen nach dem neuen 4iele sich Bahn gebrochen hat und
¢iie Wgsser des Lebens sich beruhigt haben, setst auf diezom hSe
heven Plane die Bvelution sachlicher Entwicklung wieder ein.

Sehiller hat daz glefiche PhEnomen in -er Geschichte be-
obachtet und er £Bhrt es auf den Unstand gurlick, duss des Ide-
elle an sich kraftles ist, um die egoistischen Krifte fiberwin-
den zu kBnanens

Jeden ohne Untersehied reizt der nahe Gesinn,

aber nur grosse Scelen wird das entferante Gute be-

wegen, Bolange die Weishelt bel ihrem Vorhaben

auf ¥elishelt rechnet, oder sich auf ihre elgenen

KrBfte verlEsast amtwirft sle kelne andeve als

schimirische ?1§na und die ¥elshelt 1Euft Gefuhr,

aich zum &#1a¢hter der ®elt zu wachen ~ aber ein

gliexlicher Epfolg ist ihr gewiss und sie kann

suf Beifall und Bewon .erung zRhlen, sobsld sie in

ihren gelstrelichben Plﬁn&a eine ﬁmli& tir Barbarel,

Habsucht und A::;glmnbea hat, und dle Umstinde ibr

vergbnnen, eig tzige beiﬁansahaftan 2 s&i»

strackern ihrer schinen Zwecke au machen.
Ich mBchte das harsche Urtell Schillers dahin mildern, dass
ich sage, danss der Hensch das Gute wohl erxennt, dusz ihm
aber die Kittel adgehen,es aul sachlicher Basis su verwlrk-
lichen, obwohl alle seine Erifte nach Verwirklichung dringen.

Ja revolutionirer er sich gebirdet, um ec wehr werden seine
g
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agahliehen Krﬁtto'?nn;dan ichhaften ab&rschfgmat. Das gilt
nichtikar fip Kuitu?e?aahau,aaﬂﬁ#rn, wie ich zeigen michte, auch
fir das Individuum. |

Bo ist dle ﬁwnaiéaanaé'e&a.kafbruah nach den Ursprungen
des Daseins. Die Menschen waren erflillt vom Willen die Welt
zu erobern, das Diesselts zu meistern,um auch ein neues Verhdlt-
nis zu Gott zu gewinnen. Wurum aber dieses Dringen nach der
¥iedergeburt des Henschen und 3an$cha£rang seiner Existenz im
germanischen Norden so andere Pormen annahz als im Stiden, hat
seinen Urund in der Londschaft. Ein Franz won Assisi, der am
Beginae der Henaissance, oder wie ich besser sage,am Ende der
sachlichen Entwicklung des Hittelalters steht, sdre im kalten
Sorden nie mBglich gewesen. Heligion war im Bfiden nle dieser
Kaapi', dieses griiblerische dunkle Ringen mit der Yottheit und
mit sich selbst, es war nicht das unendliche Hellsverliangen
aus der Zerknirschung des siindigen Men:uchen, well das soziale
Gefiihl nicht 80 nach Verwirklichung dringte, wie beim Rordlénder.
¥o flr den gotischen Henschen Gott die Bezlehungsperson war,
well er sich der ganzen Menschheit gag#nﬁbarﬁtailte, 50 18t es
beim Renalssancemenschen worzliglich die aristokratische Gesellw
schaft, in der er sich splegelt und die fiir ihn die Rolle der
Bezichungsperson spiell, wie sie es z.B. Ja auch flr den Ritter
war, der jede seiner Handlungen aller Spontanitit beraubte, weil
er so kKrankhaft auf den bindruck dedacht war, die sie auf seine
niichste Umgebung ausiiben wiirde. Es sind nicht so sehr die end-

losen Wiederholungen von Abenteuern cer selben Art, welche die
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mittelalterlichen Epen so langwelllg machen, als dieses nai-
ve Pochen auf Ehre, dieses Bngstliiche Lauschen auf das Fcho,
dieses unselbstindige psychische Verhalten eines physisch
tapferen Menschen, so dass Goethe nicht mit Unrecht das Mit-
telalter als das kindische Zeitalter bezelchnete. Wie sehr
das Bittertum alle Anzelichen elier starven Schelngemelnsohaft
an sich bhatte, seigt seine kursze Bliitezelt und jZher Unter-
gang, denn wenn eine &a&aiﬁaahaft wirklich dem Leben dient,
kBannen die Mittel der Selbsterhaltung nicht erschipft werden
und ihre Verhaltungswelse kann nie zum v3lligen Zusammenbruch
und Hilflosigkeit fUhren.

Ueber den Ursprung der Renalssance sind die Meinungen
geteilt. Aber dieser Erneuverungsdrang, diese Verjingung und
Wiedergeburt des Henschen, dieses Gfiren auf religiBsem und po-
Iitischem Gebiete, dleser Durchbruch des individuums muss
sich lange vorbereitet haben.

Gewaltsam stellt sich der Hensch der italienischen Re-
nhissance in das Zentrum der %Yelt und entfesselt ein Macht-
menschentum, das die Lebenkunst zum Uesetz des Daseins erhebt,
Aber wo der nerdische Kinstler von den Efndriicken der ¥Welt so
tberfallen wird, dugs er sie niéht zu bewdltigen vermng, ist
dem Blidl&nder durch seinen ariathr&tisahen Beziehungskrels
',&ﬁ@ Kraft der Auswzhl gegeben, wie sie sich in der HBenaissance-
Kﬂéa% of funbart,

Und so folgt auf die ﬁagaissaaeq eine Zeit der sachlichen
Entwicklung, deren kiinstlerischer Ansdruck der Barock ist,
der seine gliickiiche Bntstehung in Italien erfZhrt und in
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Eauropa in den verschiedensten Abarten auftritt, ohne }ledoch
von den W8lfflinschen Grundformen zu varlieren. Bel es der
blirgerliche, lebensnahe Barock eines Rembrandt, der hSfisch-
kirchliche Bagrock in grandioser Uebertreibung als Ausdruck
éer Hacht und der &albﬁtverharrlichung, ipmer wieder falien
diese Pormen unter dle Kategorien ¥31fflins und wan kenn sich
fragen, wic reimt sich dies mit der charakterelogischen Haltung
der Henachen dieser Zeit., 8Sollte man nicht erwarten, dass die
Art der Kunst des Barockfiirsten, der seine Menschlichkeit hine
ter Prachtbauten und Prachtgewiindern versteckt, elne Kunst
zeitigen wilrde, die alle Herkmule der Henaissance trigt?
Doch ist es eine allgemeine Erscheinung, dsss da, wo die Sache-
lichkeit einen hohen Yrad erlebt, ein Tor flir die Ichhaftig-
keit sich offnet. ¥ir kSnnen uns leicht vorstellen, dass das
Geftthl menschlicher Lebendigkeit und Keaft sich in einem Firsten
steigern kBnnte, bis er sich in massloser Ueberhebung szls das
lebendige Abbild Uottes glsubt., Wie dle Technik des Impres-
sionismus zuletzt vom Expressioniswmus geborgt und ad absurdum
geflhrt warde, so geschah etwus Aehnliches mit dem Barock.
Psychologisch wird das von Kinkel folgendermagsen erklirt:
Der Ausdruck wird Hittel, dle 8ynthesen der

inneren Dialektik, die Klsren infiaslien Aeusse~

rungen der Labenﬁigkait [Aie sich in den Grund-

formen des Barock off&nbaran} treten in den Dienst

der aussendialektischen <4iele und aller Schmelsz

des unvardorbeﬁen Lebens wird vergiftet durch das

Rechnun mit dem Eindruck [Schwulst, Gongorismus].

8o ergidt sich bel zahllosen Henschen eine innere

Dizlektik zwelter Art, die von der Busseren sbhingig
ist,und wo die Err&ngungan und Méglichkeiten vBllig
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ichhaft verarbeitet werden.l®
Bledurch erklirt sich aber augenscheinlich der Zwang, der suf
den Kiinstler ausgelibt wird, entweder wie dle fenaissance oder
wie der Barock gu sehen und der Spielrsum vom rauschhaflten
Uberspannten Bareck bls zu den reinen suachlichen Formen eines
Rembrandt, den die #3lIflinschen Kategorien gewidhren. Es whre
schwer zu aagen, wo das lchhafte Homent in der Kunst eines
Rembrandt beginnt, so vollstEndig ist die Form der Jewecilige
Ausdruck des erhaschten Lebens, #Hier ist es zum ersten MHale
einem grossen Kinstler gelungen, das gotische Lebensgefiinl,
das darauf ausgeht,das “eben in all seinen Daseinsformen zu
erfassen, auf sachlicher Grundlage zu verwirklichen und man
kBnnte von einer positiven Gotik sprechen,

Dicases gotische Lebensgefiihl, das uns auf politischem
Geblete den Sozinlismus brachte, brauchen wir niﬁﬁt als etwas
rein Germanlisches aufzufassen, denn Kinstlerisch erhilt es
seinen reinsten Ausdruck in der Kunst der Impressionisten uné
besonders eines Hodin, dessen Biirger von Calals sozusagen dle
positive Seite des mittelalterlichen Iotentanzes darstellen.

Wenn das Germanische eines Worringers so weit von dem
Rembrandtschen Germanischen eines Simmels abrlickt, so scheinen
zwei unvereinbare Ansichten vorzullegen, dle ¥alzel dadurch
zu erklédren sucht, dass er sagt:

¥ahrschelnlich gibt es im Uermsnischen zwel

mehr oder minder gegensitzliche Typen, gibt es
neben dem rauschhaften, Gber allen Ausdruck des

1%ktinkel, Charaxter, Krisis und Welians
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Lebens hinausdringenden Germanischen auch sines,

3§§ ggzaiﬁgggggaﬁziifigen, das vor allem nichts -

Dass es sich um eine Entwicklung handeln kdnnte,wird von ¥al-
zel wohl erwBhnt, aber der Versuch einer Erklirung wird unter-
lassen, trotzdem die WSlfflinschen Grundbegriffe das Mittel
bieten, Entwicklungsgesetze in der Kunst aufzudeeken.

Das Anwachsen sachlicher Mittel geht weiter bis zur
franzdsischen Hevolution und wieder erfahren wir die ichhafte
Verwirklichung der durch die Synthesen der Henschen erlangten
Einsichten., Der kilnsthrisch ichhafte Auddruck ist die Roman-
tik. Um 1800 herws,wle uns W3B1ffiin dartut, beginnt wieder
eine Zeit des Tektonischen in der Kunst und wir kBnnen uns
leicht davon Uberzeugen, wenn wir die Zesichnungen und Genmilde
dieser Zelt ins 4Auge fassen. Die sozlale Entwicklung des
19, Jahrhunderts mit seinem dachdruck suf persdmlicher Frei-
heit bringt uns den Impressionismus, den sachlichen Ausdruck
dieser Evolution. Weltkrieg und Bevolution gebiéren im 20.Jahr-
hundert den Expressionismus mit der Zerstdrung von Form und
Inhalt. WMan hat schon in den Foruen der Gotik expressionisti-
sche “lige entdeckt, aber je grisser die Anforderungen einer
sachlichen Haltung an einen ichhaften Menaschen sind, umso aus-
gesprochener wird auch der ichhafte Ausdruck sein. Die EKunst
ist in den letzten Jahren in allen LiEndern tektonlsch geworden,
elin Zejchen der revolutiondren Zelt, in der wir leben., ¥2h-

rend in den LEndern der Diktatur die Tektonik Hensissanceformen

180sxar walzel. op.git. 5.324
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annimmt, kann man in ®merika von einer gotischen Periode
sprechen.

Ich sehe somit in der ganzen Entwicklung vom KEittelalter
zur Neuzelt eine immer grissere AnnZherung an die¢ Wirklich-
keit und der Kampf zur Erlangung dieses Zieles wird nit iomer
intensiveren Mitteln ausgetragen. Immer wieder izt die Aufgabe
einer sachlichen Ldsung fUr den Henschen gu schwer und er ver-
sucht das Heue, das an ihn herantritt,mit lchhaften Hitteln zu
bewiltigen. Nachdem es ihm gelungen ist, diesem Heuen in einer
Form Leben zu geben, setien die sachlichen Krifte ein, dleses
Neue zu befestigen und Barock-BLlemente werden in der Kunst
sichtbar. Aehnlich ist die dnsicht von Rorringer. Fr schreibt:

sesaD0 13t die bchwichung des Weltinstinktes,

d:8 sich beschelden mit einer dusserlichen Orien-

tierung innerhald des Weltblldes lmmer begleltet

von einem bErstfrken des Einfiihlungsdranges, der Ja

latent in jedem ¥enschen vorhanden 1st und nur von

¥der Raumscheu" vom Abstraitionsdrange zurlekgehalten

wird., Die angst 1Esst nach, das Vertrauen wichst

und nun erst beginnt die Aussenwelt zu leben und

all ihy Leben empfingt sie vom Henschen, der nun all

ihr inneres Wesen, alle ihre inneren Krafte anthro-

pomorphisiert., Dieses Bich-in-den-Dingen-Fithlen

schérft natlirlich das Geflihl fiir den unsagbar scho-

nen Gehalt cer organischen Porm und dem Zunstwollen

8ind ‘dadurch Yege gewiesen, niwmlich dile Wege eines

kiinstlerischen Haturslismus, dem das Hsturbild nur

als Bubstrat fiir sein vom Gefiihl mwa das Organische

geleiteten ¥illen zur Form dient,

¥it etzas anderen Worten als ich es getan habe und ohne
die Beweggriinde aufgudecken, sieht Worringer dle gleiche psy-
chologische Entwicklung und die M3glichkelt einer Wundlung

in Henschen von einem Typus zum andern.

wq&»wv@wa #opringer. Abs £5,63

traktion und Ei
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Diese immer gr3ssere AnaBherung an die Wirklichkelt mOch-
te ich nicht als Haterialismus aufgefasst wisscn, dean dadurch
wlirde doch dle Bunst eines Hodin sofort unverstindlich., HNein,
die zvel Degriffe Ideallismus und Bsterialissus haben ihre alte
Bedeutung verloren und biinkel sagt dsriiber:

Pir uns sind diese Begriffe und Standpunite
in eine seltsame Bewegung geraten, Sie haben
ihre Starchelt abgelegt, und wir erkennen imwer
deutlicher, duss ldealismus und Hateriallismus
nicht mehr unversthnliche Jegensiitze sind, sondern
dzas sie die balden zueinander gehGrigen Beiten
oder &usc?ucxar;rman einer Bestimmten Art der Blind-
helt bezeichnen. ¥ir fangen an, den fanz der Stand-
punkte zu begreifen und ihr scheinbar verwirrendes
Gegeneinanderstehen und wieder =it Finanderverflies-
sen enthiilit sich als der gutgeordnete und gut ver-
gtindliche Dreischritt der Dislektik, der jede ge-
sehlehfliche Entwlicklung beherrsceht. Diese dislek-
tische Bntwicklung der wissenschaftlichen Btande
punkte fligt sich in die dinlektiache Entwieklung
der Bspschengeschichte ein. Es glbt innerh:1b der
menschlichen Varaunft kein abtalu%aa und euwiges
System von wahren Einsiehten.

Ich bin mir natfirlich besusst, dass diegse relativ kurze
Binfiihrung zu meiner Dissertation nur sxizsenhaft die aufge-
worfenen $robleme behandelt und nur die Hichtlinien geben kann,
nach denen ich nun an der Person ¥ilkes Entwicklungen sufzel-
gen will, die mit den charakterologischen Btillusserungen der
veractedenen Epochen paralilel laufen und Jdle H¥glichkeit einer
Intwicklung von einem Typus zum andern, wie sie Ja ®81ffliin
erianat het, schligt auch die letzten Bedenken zus dem Pelde.

Es ist wieder VWzlgel, der auf die Botwendigkeit der Er-
fassung eines kiinstierigchen (Geblildes als Ganzes hinweist,

damit Entscheldendes {iber 8tilgegensitze gesagt serden kinne,

8gtinkel. “harakter, Krisis :
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*denn®, weint er, ®wer dich mur um Versmass, Stropheabau, die
varschiedenen Arten von Bildhaftigkelt einer Dightung be-
slmmert, hat naur Teile an der Hand®, und Walzel selber spricht
einer Betrachtungsweise das Wort, "die Ubsr die nledere Hathee
matik der Gestalt zu einer hdheren emporst~igt und die in der

Gestunltbestismung, iiber blosse Priifung der Wortwahl hinasus-
reichtn, 19 So geht meine Untersuchung durauf sus, die innere

Forsz zu ergriinden, die sich aus der inneren Botwendigkeit

des Objsktes und der sachlichen Haltung des Kiinstlers ergibt
und nach deren Wrenyen su forschen, die dle Hussere Form als
Ausdruck der ichhaften Haltung der inneren auferlegt. dJchnei-
det man in einem Hococogarten einen busch in die Form eines
Hahnes, so wird dadureh dle naturgeschaffene organische Form
serstdrt und der fremde inhalt, der sich in dlecer Husserlichen
Form ablagert, kann vom Ubjekt nicht organisch sufgenommen
werden und der beschnittene Busch wird 2u einem entwerteten
Haturding, wie gelungen der ¥ahn und »ie stolz der Girtaer

aof sein Yerk sein nmag. dJo freler ein Kunstwerk von diezen
hemsenden Einfliissen ist, umso einheitlicher ist auch seins
organisch bestimmte Form und umso reiner ist seine sinnlich-
geistige ¥Wirkung., Aber ich nBechte hier noch einmal betonen,
dass es sich beim sachlichen &usdruck nicht um Objektivitit in
dem Sinne handelt, das:z der Kilnstler den Uegenstand in geflihl-
loser Passivitit zu erfassen sucht, sondern @3 koumt elinzig

und allein suf die fichtung seiner Geflhle an.

1@%&13&1« Qﬁom:a B384
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Diesze polaren HBaltungen des mpenschlichen Charakters er-
zeugen in ihm, in seinem Handeln und selnen ¥Werk, Formen des
Ausdrucks, dle wir leicht als zu der einen oder andern grund-
begrifflichen Haltung zugehdrig erkennen konnen, Ich grbe
hier eine kurze Gegenfiberstellung solcher Begriffe, die keinen
Anspruch auf Voilstlindigkelt erhebt und nur dazu beltragen soll,
die nmusgesprochenen ldeen zu erhirten.

82Ch11lCResssscsesrsnssscnncasennsaichhaft
&@ﬁaibilitﬁtc&oa»a-;tqu*uanqqa.u.oﬁaizhﬂrkﬁit
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Bine wunderbare Illustration der zwel polaren Charaktere, die
zugledch ein verklirendes Licht auf die meisten der oben un-
gefiihrten Begriffepaare wirft, ist die Gegenliberstellung von
Goethe einerseits und fietzsche, Hilderlin und Kleist andrer-
seits, von Stefan <4weilg in seinem Buche Der Kampf wmit dem
Dimon:

Was zundichst an H8lderlin, Kleist und Hietzsche
sinnféllig wird, i3t ihre Unverbundenheit mit der
¥elt, Ven der ﬁﬁmﬁm in der Faust hnt, den reilsst er
vor Wirklichen los, Keiner der drei hat ¥elb und
Kind, keiner Haus und Habe, keiner dauernden Beruf,
gesichertes Amt. 8ie sind nomadlsche Haturen, Vagan-
ten iIn der ¥Welt, Aussenseiter, Oonderbare, Hissachte-
te, und leben sine wvollkozmen anonyme Existenz. Sie
besitzen nieghts in Irdischent weder Klelst, noch
fidlcerliin, noch filetesche haben Jemals ein eigenes
Bett gehabt, nichts ist ihnen zu eigen, sie sitzien suf
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genietetem Bessel und schreiben am gemieteten Tisch
und wandern von einem fremden Zimmer ins andere.
Hirgends sind sie vereurzelt, selbst Eros mag sle
nicht dauernd zu binden, die sich dem eifersiichtigen
Ddmon vergattet habenNesecec....00ethe wurzelt fest und
immer tiefer, immer brelter greifen seine Wurzeln aus.
Er hat Welb und Kind und Enkel, Prauen umbliihen sein
Leben, eine kleine, aber sichere Zahl von Freunden um-
steht jede selner Btunden...... Erfahrungen, die einem
Goethe das Wesenhafte des Daseins bedeuten, haben fiir
dle andern drel kKelnen Vert: 8o lernen sie nichis an
ihren Leiden als verstirktes Gefiihl und gehen als Schwér-
mer, als heilig Premde sich selber verloren. Goethe
aber ist der bestindig Lermende, das Buch des Lebens
ist fiir ihn eine unabl8ssig aufgeschlagene Aufgabe,
die gewissenhaft, Zeile um Zeile, mit Fleiss und Aus-
dsuer bewiltigt warden wills ewlg fiihlt er sich schii-

lerhaft, und spit erst wagt er das geheimnisvolle
Wort: ;%e‘aen habe ich gelernt, fristet mir, Gitter cie
Zelith, «

*Ogteran zweig. Der Xawpf mit dem Dimon. 8.15



DIE RENAIGCGBARCE-PERIODE DES DICHTERS

%Wenn dss Volk, das drobnentrige,

trabt den altvertrauten Trott,

wdcht ich weiagse Wandelwege

wallen durch das Duftgehsge

ernst und einsam wie ein Gott.t

¥enn ich nun den Versuch unternehme, Hilke auf Grund

der dargetanen Theorien zu srkliren, so darf dle Erwartung
nicht zu hoch gespannt werden. Eine erschdpfende Behandlung
kann der Dichter durch dlese Hethode kaum erfahren, denn
das UesetzmEasige, dss bel elner solchen Betrachtungsweise
zur Anwendung Rémmt, kann dem UrpersSnlichen und Binmsligen
des Dichters nur insofern Rechaung tragen, ala ez sich als
Ausdruck der einen oder andern grundbegriffiichen Haltung
offenbart, Wenn Walzel aber behauptei, dass dem einzelnen
Xlnstler und seinem “erke alle Freizligigkeit genommen werde,
weil der Liinstler zum einen oder undern Typus gehéren piisse,?
80 bin ich dumit nicht einverstanden., Ia belden Typen liegen
unendliche WBzlichkeiten kﬁnstlnrisehmm‘G@gt&it@nu5 da ez sich
aicht um starre Kategorien handelt, Wie ﬁﬁ&fflxﬁjﬁalkﬁr auf-
zeigt, ist die Entwicklung von einem ?#pus sum sndern wmdglich.

1g,%.1. 8.118

2%&1&@1' %ﬁMﬁ 8.307
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er Bay dér Gedichte. "Das Dichten sines
3

cosnzigl8hrigen 18t nur ein “chrel®, gsagt der reife Hilke,
Der Schrei als entlastender Ausbruch innersr 8pannung schlecht-
wog, nicht aber zls Buf nach ErlBsung sus dem Wirrssl des Le-~
bens, sondern als {iberschwenglicher Ausdruck des romantischen
Geftihls aus <em lunizel selner Ichbefangenheit, die es ihm er-
laubt, sich freudig hinreissen zu lassen von gllicklichen
Triumen, sie gu formpen mit der sfisszen ¥Wehmut, dle aus ihrer
Verginglichkeit steigt, ohne das GefBhl grosser dichterlicher
Verantwortung, die spiter 80 sehr auf dez Liinstler lastete
ser Bleglen,

Hein, mit sugenscheinlich unbeschwerten Gemiite {rifrt
der junge ¥ichter seine selbstherrliche ¥:hl unter den Dingen
seiner Umwelt, Dinge die ihm tief im Blute sitien, Dinge von
larischem Gehalt, die im Zwielicht einer untergehenden aristo-
Kratischen %Welt ihr schattenhafteyw Leben fristen, die wihlt er
und schafft slch sus ihnen seine Zigenwelt. Dleser Abschluss
nach aussen deutet, trotz des Eindrucks sorglesen Nsschens,
den er uns gibt, aufl innere Unsicherheit, auf einen Dimmerzd-
stand des Ueniites und Rilke, der sich dagegen striubte, dass
man seine ersten Gedichte ernst nehme, und sie nicht als An-
fang seines %erzes betrachtet haben wollte, sondern als "hichst

privates Ende meiner kindlichen ﬁatlmaia&ait”é wusste,dess er

3p1frea Behiitze. Rainer Meris #4ilxe, 8.22
&

Briefs 1921-26 8,61



kein Frihreifer war,

#ir lesen aus bilkes Briefen von seinen vergeblichen
Versuchen "seine Kindhelt zu machen", was wie ein Alpdriicken
auf seinem gan:en Leben und Schaffen lastete, Durch die Uber-
Engstliche Flirsorge seiner fliern verSdete seine erste Yugend
und sls er spiiter In die MilitErschule ksm, da war er schlecht
vorbereitet, auf die derbe Kamarsderie der IBglinge einzugehen
und er fand sich bzld den rohen dngriffen von Bcehiilern und
Lehrern schutzlos praiés@sahch. Saine Wehrlosigielt, sein
passives Verhslten und Uffensain gegen 2lle Einfliisse, ohne
dagegen Stellung zu nehmen, waran‘sﬁin ganzes spiteres Leben
mit ihm. Die Uefrhr, die in ﬁi&aé? Haltung bestand, hat er
varkannt und aus der Hot eine Tugend machen wollen, indes er
iz Geftlhl der Angst die (uelle seines produktiven Schaffens
sehen wollte. "Dinge machen aus Angst®, verlangt er spBter von
sich, und es i3t ihm such ilgmer mehr und in erstaunlicher Wel-
se gelungen, Diese Haltung geht zurlick suf negative Erlebnisse
in seiner frihesten Kindheit,

Hach seinem Abgang von der Militdrschule verlebt er eine
relativ sorglose Zeit, und so whhlt er flir seine eraten (edichte
Dinge,die ihm nahe, Ja, in seinem Blute sind, altes Kulturgut
als Zeichen einer grossen Vergangenheit, das er in seinen
Triumen neu belebt und dem er Bestand gibt., Viele seiner Ge-
d¢lehte beschreiben dle heimlichesn alten Winkel seiner Vater-

stadt Prag, einen Turm, ein Erkerstiibchen, daz Innere eines
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alten Hauses, die Kapelle von St. Loretto, den Bradschin.
kit vertréumten Augen geht H#ilke durch die Gassen des alten
Prags und sucht aus all dem ¥euen, dus er verwirft, das Alte,
ihm tief Verwandte, das 1lhm den Dimmergauber elnec vergangenen
Zeit heraufbeschwort.
Der Bau

Die moderne Bauschablone

willi nmir wahrlich gar nicht passen.

Hier, dies alte Haus darf fassen

reiche, weite Steinterrassen,

kieine, heimliche Balkone.

Und die weitgewSlbten Lecken,

die so giinstig sind den Lauten,

Nischen rings, dle eingebauten,

draus die Arme sich der trauten

Ddmmrung dir entgegenstrecken,

Alle Mauern breiter, stdrker

und aus echten Quaderzernen;-

traun, das Gruseln kbnnt ich lernen,

seh ich auf die Zinskasernen

aus dem klelnen, stilien Erker.
Diese Seite seines Weaens hat Rilke nie verloren. Er lebte
gerne in alten Schl®ssern, nicht etwa aus einfiltigem Adel-
stolz, sondern aus einem beruhigenden Geflinl des Veranikert-
seins in einer frilhersn Kultur, die ibm als Spross einer al-
ten Familie ein Verbundensein mit den Dingen vergangener Zei-
ten gewihrte und ihm, dem Ruhelosen, Entwurzelten, ein Uefiihl
des Beheimatetseins gaben, um ihm in reiferen Jahren wvon den
Dingen der Vergangenheit den Weg zu den Dingen seilner Zeit zu
bahnen. Wenn immer der Wunsch nach Einsamkeilt ihn Ubermannt,

so 18t es nie der (Gedanke eines Untertauchens in der Ratur,

5G.¥, I. 8.19
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nicht die idyllische Einsamkeit kennt er, sondern die Binsam-
keit, die um alte Minge ist. *uch dass er dem Landleben den
Yorzug gibt, entkriftet diese Ansicht nicht, denn es ist gerade
in den alten SchlBssern und Landsitzen, wo er die alten Dinge
am ungestirtesten geniessen kann. S0 wiinscht sich ¥alte L.
Briggeé ein 4irmer in einem Landhaus mit alt&niﬁiﬂgen, den
Famillenbilcern, den Blichern, einem Lehnstuhl, Blumen usw,,
kurz einen Ort erfiillt mit Erinnerungen sn Henschen ohne ihre
st3rende und verlangende Gegenwart. Und dieses am Henschen
Vorbeigehen, dus Hilke damit zu entschuldigen sucht, indem er
sagt, dass das Kunstding aus Menschllichenm gemacht sel, aus den
Extremen des Erleldens und Erfreuens, macht uns auch diese

enge Wahl der bubjekte iﬁ‘a@inan‘fuganégadichﬁen verstindlich,”

Pas Adelshaus mlt seiner breiten Rampes

wie schin will mir sein grauer Glast erzcheinen.
Der Gangstelg mit den schlechten Pflastersteinen
und dort, am Eeck, die triibe, fette lLampe.

Auf einer Pensterbriistung nickt ein Tauber,

als wollt er durch den Stoff des Vorhungs guckenj

und Schwalben wohnen in des Torgangs Lucken:

das nean ich Stimmung, Jjz, das nenn ich -~ Zauber.s
Das obenstehznde Gedicht ist ein gutes Beisplel flir die Art
seiner Yugendarbeiten und zeigt alle Schwiichen dea Anfinger-
tums. Naiv und unbehilflich ist das Aufzihlen, Zusammentragenm

und “usummenstellen der einzelnen Re:uisiten. Durch das Weg-

G4, V. 8.53
7Bgie§$ an eine Jjunge Prau 8.5
8g.¥. 1. 8.13
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lassen des Zeltwortes in der ersten Strophe wird dzs Geffligte
in all seiner 4ufilligkeit erkeannt, wihrend in der zweiten
S8trophe diese intransitiven Verben der Titigkeit dem Bubjekt
kein Ziel ausser sich zu geben vermdgen und darum Jedes Bild
80 scharf{ begrenzen, Unkiinstlerisch wirken die belden Ein-
briiche des Ich, Der erste aber psychologisch typisch fiir den
Bezug des Dichters zum Teil, der aus selner UnfEhigkeit
stammt, das Ganze, das helsst den Inhalt zu fassen, und der
gweite, der misslungene Versueh,das lockere Geflige in seiner
Schablonenfiaftigkeit durch den etwas Kitschigen Seelenton zu
einem Inhalt su verhelfen und so dem Gedicht einen Hahmen zu
geben, Aus dieser letzten Zells, wie ich zelgen mdchte, snte
wickelt sich spiter bei Hilke das Motlv, das schon im Gelste
des Dichters Yorhandene oder unabhinglg von seinem Wahrnehmen
sus der Reflexion sich Ergebende, fir das er nun die sch®nste
Fassung sucht. VWie der Reim Hberhaupt immer eine Gefahr fir
den Michter bedeuten muss, dass der letzterm die Wahrnehmung
nicht unmittelbar lbertragen kann und genBtigt ist,sie abzu-
wandeln, 80 ist besonders in diesem Gedichte, der dreisilbi-
ge Heim ein aus dem dichterlichen 8pleltriedb entstandener
Ausdruck einer noch unbeklimmerten Seele, die sich in den Ver-

kleidungen ihrer 8cheinwelt gefdllt.



2.¥ergleich mit C.P.Meyer. Auffaliend ist, wie zu dleser
Zait viels Gedichite ﬁanjaaﬁga& C.?.“@yers dhnlich aind, der
Ja in mancher Beplehung RiTkes Vﬁrganxar wor, und sich an
den Terken %icﬁ&l&ngelu& in unermlidlichem Voilendungsdrange
and ﬁtraagat@r_kﬁastlari&eheé.ﬁueht seinen poetischen Aua-
druck formte, ganz wie Ailke es gpBter nsch dem Vorbild
Bodins tat, Wihrend sich aber #ilke mit einem Kiinstler ans-
einandersetste, der wie kein anderer in seilner Zelt lable
und ithr Ausdruck gab, 18% der ¥Weg H=-yers zu Michelangelo die
Flucht aus der Zeit.

“C.F . Hoyer

8o stille ruht im Hafen

Dus tiefe Wasseér dort.

Die syder sind entschlafen
Ple dchifflein sind im Port.

Hur oben in dem Aether

der lauen Boumernacht

Dort segelt noch ein spHter
Friedferttger Ferge sucht,

Die Barke still und dunkel
fihrt Bin im VEmmerschein
Und lelsen Sterngefunkel
am Bimmel und hinein,

Die falben Felder schiafen schon,
dein Berz nur waaht alieing

Der Abend refft im Bafen achon
sein rotes Segel ein.

Iraumselige Vigiliel

Jetzt wullt die Haoht durchs Land
der ¥ond, die welsse bilie

plfiht auf in lhrer Hand, (G, ¥.1.758)



In einem Briefe welst der reifere Pichter auf einen funda-
mentalen Unterschied in dem “ohaffen awischen ihm und Keyer
hin: "Bel Conrad Ferdinand Heyer®, ssgt er, "fE.1lt der sché~
ne 8chluss oft mit dem wirklichen Schlusse sussmmen. DUas ihm
eigene, unsntastbare Bsenden verhindert ein reicheres ﬁﬁﬁhw
xlingen und dos darf man kKeinem Gedichte nehman®l. Der schBue
Sehluss bel C,F.Meyer und sehr oft auch beim Jungen Hilke ist
das Hotiv, diese kiinstlerische aesthetische Ueberraschung, die
durch ihren willkiirlichen &insatz das Gedicht nicht zu seiner
ihm bestimsten Entfzltung kommen l¥sst, Dass Rilke aber zu

der ELinsicht kam, dsss es sich der Dichter zu leicht mscht,
wenn er seiner Phantasie nachgibt und C.F., Heyergerade in die~
gser Art des Bohaffens die Oipfelleistung kinstierischen Wirkens
sah, zelgt deutlich den Unterschied der beiden Dichter. du
seinen Frounde Adolf Fprey sagt C.P.Meyer: *Zu einem schdnen
Hatlv muss man borge trogen, wie »u elner 8enle und Xann in
seiner Wohl nicht vorsichtig genug sein.®” Und Presi<erzihlt
von ihm, dasz er Hotive wie ungeschliffene Edelsteine gesanmelt
habe und nicht =zfide geworden seil, die verborgene Kostbarkeit
dureh laomer neues Ansetien des Schleifinstrumente: heeausguho-
len. “in Motiv sel fiir ithn ein kfinstlerisches hertobjekt in
dem Masse gewesen, dus8s er biswellen eoines verschenkte oder
sich schenken liess, Wir kbanen aus einer solchen Arbelts-

welse leicht ersehen, wartam der Hiss im Goedichte fHhlbar werden

lBuchheit. K.MeBilke 8.136
2Robert Paesi. C.E.Heyer 6.57
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muss, wenn der Gegenstand des Gedichtes als Btaffage fiir das
liotiv zu dienen hat. Und 8o ist das Motiv ein allegorisches
Hittel, mit dessen Hilfe sich der Kiinstler im bunstwerk durch-
setzen will, weil ihm die sachlichen Arifte nmangeln, die dem
Gedicht jene Vitalitit zu geben vermdgen, damit es in reichem
symbolischen ﬂachklingaﬁ sein Bigenleben entfalte. Dus Hesul-
tat ist BErstarrung und Begrensung, dean wo immer es nicht ge-
lingt, mit sachlichen Hitteln ein Ganzes zu schaffen, {ber-
wiegt dle Form tiber den Inhalt, Darum ist die Metaphorik flir
den Kiinstler eine so ernste Gefahr,seiner Oberflichenphantasie
Raum zu gewdhren., Und wie Strich behsuptet, wolle sle gar nicht
Anschauung erwecken, sondern 3ie vernichten. Wie schon Herder
have auch dle romantische Bprachphlilosophie in der Bildlich-
keit die Abstraxtion vom Uegenstande erkannt. Dus Bild, sage
Priedrich Uchlegel sei dle Erldsung des Geistes vonm Ding.3
Von Goethe wissen wir, dsss er sich in seinen spidteren Jshren
von der Ketaphorlik seiner Jugend zu befreien suchte, well er
fiihlte, dass er sich immer uneigentlich ausdriicke, Er hoffte,
dass es ihm gelingen mdchte, die DPinge und dle Gedanken zu
sagen, wie sie sind# und Strich meint, dass Goethe unter der
Hetaphorik der 8prache geradezu gelitten habe, "Er dichtete
und dachte, um sich klare Begriffe von den Dingen zu verschaf-
fen. Er wollte sie sehen wie sle sind, nicht wie sie sich

spilegeln. Es sali xein&ﬁ Untersehied zwischen Gegenstsnd

3pritz Strich gp.elt. 8.189

AFritz Strich. 9p.8i%. 5.190
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und Erkenntnis zeben‘“ﬁ Ez ist unzweifelhaft, dass dus Bild
die verhangnisvolle Klippe bhedeutet,an der der Dichter so oft
acheitert und die Anschauung der Homsntiker entsnricht auch
ganz der Anwendung, die sle davon machten. Es gibt aber auch
eine MHetapher, in der dle peradnlihen innern Krifte des Men-
schen dem tief erfohrenen Andern ein neues Leben geben, dus
dex eigentlichen Vorwurf nicht Gewalt antut, sondern das Resul-

tat der sachlichen 8ynthese ist und nicht Abxehr von der Welt.

Sozmerabend

Die grosse Bonne ist versprubt,

der Somcerabend li&gt im Fiabwr,

und seine welsse angu glinht,

Jach seufst er suf: "Igh mdchte lieber ..M

Und wieder dwaaz "Ich bin so plid..."

Die Bische beten Litanein,

Glihwlirmchen hangt, das regungslose,

dort wie ein ewiges Licht hineinj

und eine kleine welsse Hoge

trigt einen roten Heiligenschein,®
Der Gefiihls@berschwang,der hier in diesen Bildern Ausdruck
findet, ist nicht echt, Das Unwahre, gefGhinissig Aufgeschwemnte
liegt in der Uebertreibung durch die Phantsszie {iber den empfun-
denen Eindruck hinaus. WVWell der BMinstler den ¥eg zum Objekt
noch nicht gefunden hat, kommt es bei ihm zu Geflihlshewmmun-
gen und Stauungen, die sich dann in diesen abwegligen Metaphern
entladen. Fiir den Augenblick mSgen sie als Befreiung nicht
nur von sich selbst, sondern auch vom Objekt empfunden werden,
doch im ffiekblick war sich Hilke izmer der Unzulinglichkeit

solchen ©chaffens bewusst,

Bgtrieh. op.cit. 8.190
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%ie eor uns &piiter nittellt, wsr seln erstes Dichten

genz auf den Bindruck elngestellt, den er unter seinen Preun-
den un¢ Verwandten harvasriaf und er Aussert sich bitter
tiber diese unselbstindige Haltung seiner ersten Uichterjahre,

ie uns derun interessiert, weil sie gang der Hal tung des
italienischen Renalssancemenschen entspricht, der ja such in
den Grenzen seliner Gesellschaft die Anerkennung seines Werkes

sBuchte und sich dleser Binsehitzung sklavisch fligte.

Pern dimzert wogender Wilder
beschatteter Saum.

Dann unterbricht

nur hie und da ein “num

die fulbe Fliche hoher Aehrenfelder,

Im heilsten Licht

keimt dle Kartoffel; dann

ain wenig weliter Gerste, bis der Tann
das Bild bsgrenzt.

Boch fiberwm Jungwnld glinzt

so goldig-rot ein Elrchturmkreus herliber,
aus Fichten ragé der Hegerhlitte Bau;-
und driiber

wHlibt zieh ﬁia Himmel, blank und bisu.’

Eine somuerliche bandschaft in 88hmen. Wir k¥nnen aﬁs vor-
stellen, dass der Dichter eine wirkliche Landschaft im Auge
hatte, Jja, dans er vielleicht wie ein Haler davor sass, sls
er das Uedicht schrieb, denn unverkennbar ist der Bunsch des
Dichters,Gezchenos wiederszugeb:n und dubel eine objekiive
Baltung zu bewshren. Wir kBnnen es als einen tastenden Ver-
such ansehen, das Ueblet seiner Erfahrungen zn erwsitern

und gerade, »eil sein subjektives Gefilhl nicht zur Sprache

T6.%. I. 8.101
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komnt, (und »ir fUhlen, dass er es gewn.tsam aus ilnpercr Une
sicherhelt ausschaltet) wirkt sein Gedicht gefiihlsarz, trocken,
kKindlich nusie, Dss Linesre komat anschaulich gur ¥irkung
durch den greilen abastich, den jeder Teil durch die intransi-
tiven Verben erfihrt, whhrend die zwe!l transitiven "unter-
brechen® und "egrenzen® sozusagen die Funktion der Linle xus-
fihren. #ie einzelnen Telle im Vedichte sind inhslilich alle
von gleiéhem vart, hiitte doch der Dichter ebensogut =it den
Vordergrund als mit <em Hintergrund beginnen k¥anen, ein Be-
weis, dass dem ¥ilde das Tiefenhafte abgeht, Die Purben,

dle das Adjektiv auftrigt, sind bestizmt und hart wie aufl
einen Ueldruck und tragen dagu bel, das Vielheitliche im Ge-
dichte mnd die absolute Alarhelt des Gegenstindlichen zu be-
tonen. Es 1st eine Art ez 8chauens, srwachzen zus selnem
Veriangen, sich eine Idealwelt zusammen zu tragen, und sich
80 eine ®irklichkelt =it ichhaftesn Hitteln zu gestslten.

Daer Dichter ist noch nicht gonz wach und will in selnem Halbe
schlaf nicht gestdSrt sein. Er geht nicht ein in dile Hatur,
sondern sieht 3ie¢ nls Gegeniliber und darum als Te:il, HKoine
Zeichen im Gedichte von orginisch bindenden Eriften, die den
Eindruck pulsierenien Lebens erwecken und das Moment der
Zeit bestimren, das heisst den Augenbdlick in seiner gunzen
Lebensfilllie festhnlten,

Alics 1st noch viel zu sehr aus der Sehnsucht herriihrend

als aus dem besitsz, vielzusehr Schauen sls blosser Uenuss

und Spleltrieb, dean als Ausdruck der Binheit eines Menschen



85
mit Haum und Zeit.

Er liebt es noch seine dichterlichen BauklBtze zu will-
kiirlichen Gebilden zu formen und dieses Vorgehen zeigt sich

allerliebst in dem folgenden Gedichtes

Ich denke an ein Dorfchen
Ich denke ang

Fin Ddérfchen schlicht in des ?riedeas Prangen,

drin Hahngekrih;

und dieses Ddrfchen verloren gegangen

im Bliitenschnee,

Und drin im USrfchen mit Sonntagsmienen

ein Xieines Haus;

ein Blondkopf nickt aus den Tillgavdinen

verstohlen heraus.

Rasch auf die Tlre, die angelheiser

um Hilfe ruft, -

und dann in éer Stube ein lelsger, lelser

Lavendelduft.. 8
Wieder kOnnen wir die #3lfflinschen Begriffspaare fir die

Renalssance zwanglos in Anwendung bringen, das linear Begrenzte

und die geschlossene Form, dzs Fléchenhafte in der Aufteilung,
das Vielheitliche und die sbsolute Klarheit des Gegenstindli-
chen. Das Kulissenhafte einer Renalssancelandschaft fiir die
menschiiche Gruppe im arﬁergrund findet seine Parallele in
der Aufgéhlung der einzelnen landschaftlichen Elemente mit
Unterdriickung des Zeltwortes, was im Gedichte selber zu einem
bestimmten ﬂacﬁéin&nder deruAktiaﬁen finrt und so die scharfe
Uzreissung des elnzelnen Bildes fdrde-t. Wie ein einzelnes
Wort schon auf“Isolétion hinwirkt5 zeigt der Ausdruck fum Hilfe

ruft®, Hitte der Pichter diesen z.B. durch das Wort

84,1, I. 8.110
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"Eillkonnen® ersetzt, :o wlirde das Qedicht merklich an Elae-
heit gesonnen heben, de:n dle innere Forz wlirde ais geschlos~
senor geflhlt werdens

¥as uns abar noeh weiter interesslert, ist, dass dieses

aegthetische Bildchen ein Liebesgedich? Dedeutetl und wir frae-
gen unst Ist s echtes Liebesgefiihi, das hier zum &usdruck
Komot, geht fllkes ¥inaen auf Erfl.lung sus,oder llsgt der
Sehwernunkt in der aesthetischen dusmalung des Hunnd es?
Aber wip flihlen deutlich, duss der Yichter geine Vereinigung
nit cer Qeliebten hervelsehlnt, sondern dase sich seine Saecle
an der luanera Schau ergdtzt. *“e! seinem ®intritt "verduftet®
s8lo, well sie Jo deln Destinates Yesen be eut soncarn o
ein oelz und die B:ffnung 2u lieben.

Hier liegt die Gefahr filr *ilkes weltere Entwicklung. Lle
Versuchung 1vt filr den ¥ichter gross, dem Leben gegeniiber eine
withleriseh npassive Haltung elnzunehzen, aleht in seiner Unwelt
aufzugehen und sich von ihre befr.chten zu lussen, saniern
sichpuf den Abwegen se ner Irdume frel zu ergehen, um aich
gug den wirren “¢hatienrissen selner Phantusle ein AbbLild vom
Leben pusoucengustellen, dos,s80 schrpudenlos sich seine Einbil

tung auch betitigt, lmwer nur ein zweldisensionslsr Sehatien-
risa pleiben wivrd, von com der d¢pehsuer den St:mudors, (der
derjenige des Dichters seln musa) nicht echseln darf, ahnae

diogs das B11ld pich fhwe in einsr Verzerrung zelit.



3. Zeitonik und Atextonik bei Rilke. Ieh mSchte an dlie-
ser Btellic ein Frihlingsgedicht seiner ersten Periode oinenm

solchen sainer spitern Lelt gegenfiberstellen und dus Wochs-

tum des Dichters im Schauen und dchaffen soligen.

Die ersten Keime sind, die zarten,
im goldnen Schlmmer aufgesprossen;
schon sind dle evsten der Karossen
iz Bapmgarten.
Die Yondervigel wieder scharten
susanm sich an der allen Btelle,
wngd bold stimnt eln such die Kapelle
in Baumgarten.
Der “enzwind plouscht in neuen Arten
dle alten, wandersazen Wirchen
ui draussen tr¥umt das erste §Er@%en
in Bpumgarten, 1
Eines von Bllkes unbedeutenden friiben Gedichten wili hier mit
den verschiedensten Vingen den Frihling erswingen. Von der
mixroskopischen Beobachtung der spriessenden Relpe wendet
sich der Dichter pli3tzlich den Ssrossen zu, um im nfchsten
hugenblick die scharenden <ugvdgel zu betrachten, Lie Hission
der dapelle als Priihlingsverulinderin ist dunkel. Die ¥ieder-
holung des ¥Wortss Baumgarten bringt nur sine technische,
nieht aber die gesuchte Geschlossenheit, und der Frilhling
wirkt blass, verwaschen, Konventionell, uniiberzeugend.
‘Unter seinen letiten G%ﬁia&%&ﬁ{fiﬁdcn wir eines betitelt

Vorfriihling, dus in giner Btrophe 1ln Hberzeugender Welse den

1g.%. 1, 8.51
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welten Weg zeigt, den Kilke von bescheidenen AnfiEngen gegan-
gen ist.

Harte schwand. Auf einmal

legt sich %chonung auf der Wlesen

aufgedecktes Grau,

Kleine Wasser dndern die Betonung.

Ziértlichkelten, ungenau,

greifen nach der Erde aus dem HRaum,

¥uge gehen weit ins band und zelgens.

Unvermutet siehst du seines Steigens

Ausdruck in dem leoren Baum.
Ohne Zwang lassen sich die barockaschen Begriffsvaasre suf die-
ses Landschaftsbild anwenden. Kelne absolute Xlarheit des CGe-
genstindlichen mehr. Ple ganze Landschaft ist erfillit von
Beregungselementen,die ineinsnder fibergehen und vom Kinsztler
in dem Augenblicke erfasst werden, wo sie an die Uberfliche
treten. All dns Heimliche noch Hamenlose sus der Erde und aus
dem Haum, alles Iriebhalte g&tliéan&u;l@igen Andeutungen und
verhaltenen Farben, all dieses maghaft pochande und webende
Lgben &ﬁnée;}zﬁletzt iy den Eﬁémfuaé't;ﬁéet-ﬁ& seing Klirung
und wird gum Ausdruck des erwgéﬁﬁgdﬁn F#ﬁhliﬂgs. Und das Bild
hat unendliche Iiefe. Diese fiege Sffnen mit dem ginef Wort
"2eigens® ganze Hintergriinde, und wle in einem impressienisti-
schen Bilde der Heshmen nicht scine Begrensgung bedeutet, so ist
es auch hier. %o alle Brifte einem Zentralen zulaufen, besteht
dle Notwendigkelit eilner Hussern Begrenzung nicht mehr, nein,

je besser es gelingt, die Bplifte sus sllen Yeiten ins zentral

23,6, 111,8.428
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gelegene Motiv zu sammeln,umsoe stirker wird der symbolische
Gehalt sein. Durum ist Ja auch im lmpressionistischen Bild

der BRzhmen nicht mehr die Beygrenzung des Bildes. #o alies
Dinghafte in Punxtion sufgeldst ist, geschieht eine Vergeisti-
gung des Kirperlizhen und ein gestalgertes Leben kopnt zur Dare
stellung. Aber die Abstrakta, die der Dichter braucht, bedeu-
ten nicht Abstraktionen vom Leben, sondern sind d:«s Resultat

geistig~sinnlicher Erfassung von gang bestimeten Daseinslormen.



%0

von seinen ersten Gedichten 2u diezen spiEteren Arbelten als

Es 18t elin laager Vag

Ernte eines miilhsamen Werdens und deifens, und asn fragt sich,
ob schon in den ersten Qedichten a@ine ¥Fandlung in der Haltung
des Dichters, wie ich sie Hher beschrieben habe und wie er sie
selber in einem zeiner frihen Gedichte aufs bests schlldert,
wmahirgenoswsen werdan kann.

Unsere Triume sind Sarmorhernen,

Die wir in unsere lempel stellen

Und mit unse-an Xrknzen erbellen

Und mlt unseren RWinschen evwlrmen,

Unsere %orte sind §oléﬁﬁa Biisten,

Die wir in unsere iage tragen,-

Pie lebendigen O8tter ragen

In der Lihle anderer Kisten.

¥iv sind ilmmer in einsm Ersatien,

Ob wir rilstig sind oder ruhn,

Aber wir haben strahlende ﬁﬁﬁ%tﬁ@ﬁ,

fielche die ewigen Gesten tun.

purch wanche von #ilkes Versen zittert die Erwartung

asz¢h dex lLeben, das draussen schwer und fremd nit seinen Fore
derungen und Verhelssungen im-er lauter an asine Tlre kl.pft
und Husserst sanghaft tastend und unaicher sind seine erasten
Schrifte nusserbalb der selbstgeschafflenen fepung, 3o ein-
druckshungrig und verliengend e+ sich auch gebirden r»ag. Die
paar Gedichte mit sinem sozialen Hinschlag sus dieser Zsit
sind im Ueberschwang ihres eentisentalen Hitfilhlens =it den

yéenschen fast kitschig unecht, denn die seelische Apaft dea

'g.5. 1, 8.345
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Dichters relcht nichi hin, den Sindruck zu bewilitigen. Eben
weil er noch kein “iel ausser sich hat und keinen ¥ut,aunsazer
sich zu gehen, die alten Sicherungen zv zerstiren, wird aeine
Beele vom Eindruck a%w&@t&us hin~und hergetrieben, denn seine
Troumselt steht ihs in Vege ﬁﬁﬁ sein Eranpfhaftes Posthalten
daran und dos endliiche Bichlisen davon hat er in elnem Gedichte
trefflich dargestellts

Ioh liess meinen ¥ngel lange nicht los,

und er veparste mir in den Armen

und murde klein, und ich warde gross;

and anf efamal war ich das Erbarmen

und er eine sitternde Bitte bloss

La hab i¢h itz selinme Himpmel gegeben,-

und er liess mlr das Nahe, daraus er entschwand,

#r lernte dus Sehweben, loh lerate dms Leben,

und =ir haben langsasp einander erkannt....*
Der Engel ist der Schutzengel der Eindheit und bedeutst aile
tie 8icherunjen, wis er sle kfinstlich um sein Leben in seiner
" Travawelt errichtete, und des szihe Anklusmern, dia Starre Feste-
halten daran, ist nur der Ausdruck der Angst vor dew Leben,
vor des Zusaumenbruch., "Usd der fngel verarmte in seinen
Arpmen®,. Aber er kRomut sup Erkesntals, dass Loslassen nioht
Entasgung, Beasignation bedeutet, sondern letzten Endes ein
sur Geltungoriagen des Andern, das kommen muss, ein Schalfen
von neuen Zielen, ein Jerelichern des Weltbildes, ein Entfes-
seln der Krifte des Lebens, Dieses Laslassen 1st pach Xinkel
der Baginn der Erisis und er widmet ihm ein gonges Kapitel in
seinem Buche,d

2G.%. 1.,8.278
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Es wire falsch anzunehmen, dass der Dichter diese Ein-
sichten schon als innern Zustand kannte, und seine Selbst-
sicherheit t8nt mehr wie Ueberhebung, dean wenn er auch Bre-
schen in die Mauern seines Mirchenschlosses schligt, ell er
es immer mehr als Geffngnis erkennen muss, so kovmen doch mit
dem Heuen als Reaktion such der Weltschmerz, die Enttiuschung
1nd ein Verslegen des Lebensgefiihles. Die 8pannung, hervor-
gerufen durch letztes zahes Aufrechterhalten seiner Sonder-
welt auf der einen Seite, und auf der andern die Sehnsucht
nach wirklicher Lebensgemeinschaft aus der aufdimmernden Ep-
kenntnls, dnss Lebendigkeit nur da zu finden izt, wo an Stelle
der Vereinsamung das Aufgehen in der ¥Welt in ichloser ieise
stattfindet, legt seine Krdfte brach. 8elne Sehnsucht nach
der Mutter ist Ausdruck der dunkeln Erinnerung an das unge-
brochene Gemeinschaftsgefilhl seiner ersten Jugend.

Ich sehne oft nach einer Hutter mich,

nach einer stillen Frsu mit welssen Scheiteln.
In ihrer Liebe blilhte erst mein Ich;

sie kdnnte Jeden wilden Hass vereiteln

der eisig sich in meine Beele schlich.4

Diese 8ehnsuchtnach rlickwirts, dieser innere Widerstand
gegen den Fortschritt, dieses lifingenbleiben und Schutzsuchen
in der Kindheit, zeigt die ganze Unsicherheit im erwachenden
Lebensgefiihl des Pichters und die Gefahr beateht, dass das
seﬁwerzliehe Verlungen seines ashnenden Herzens nach dem Neuen

versiegt und dass der Wunsch, in der alten sorglosen Kindheit

hg %, I, B.243
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unterzugehen, in irgend einer Form Gestalt annehmen k3nnte.

Ich mag nicht mehr suren Wahnsinn schauen.

Ich will wie ein Kind im Krankenzimmer

einsam, mit heimlichem Licheln, leise,

leise - Tage uné Triume bauanﬁé
Aber irgendwo war dieser Picnter des Ueberzarten robust, sagt
Lou ﬁndra&suﬁalcwéﬁhné was ihm weiter den ¥eg ins Leben ebnet
sind die Dinge. Beine Hingabe an sle f&1llt ihm nicht schwer,
denn eine sachliche Einstellung dem toten Cbjekt und der Natur
im Allgemeinen 18t leichter errsichbar als dem Menschen gegen-
fiber. Da ist einmal der enge Krels der larischen Objekte, wle
ich sle am Anfange erwihnt habe, die als vermittelndes Glied
seiner Elgenwelt und den Pingen der grossen Welt dlenen kdnnen
und im weiteren bewegt sich die Welt der toten Dinge nach
Llinkel nach ewlg gleichen Gesetzen, o dass man nur die He-
geln zu lernen brauche, nach denen man sle behandeln miisse.”’
Und so gelingt es Hilke an den Pingen Halt im beben zu gewin-
nen., Dabel aber entsteht die Gefahr, dass er sein durch Re-
geln festgelegtes Verhalten den Dingen gegeuliber auch auf die
Henschen fibertrigt, ein Verhalten,das alle Anzeichen un-
sehBpferischer Erstarrung in sich tragen muss und wir werden
zeigen kdnnen, dass ilhm dieser schwerste Kampf, den Menschen
in seln Lebensbereich einzubeziehen,nur in ganz bedingtem

Masse gelingt. HMan ksnn in seinen Qedichten geradezu von

Sg. . I, 5.228
6Lou Andreas-valomé. Rginer Marla _dilke 5.3
Tkinkel. Charakter, Krisis und Weltanscheuung 5.126
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einer Verdinglichung des Menschlichen sprechen, vweil die Fremd-
heit, die er als Kind den Menschen gegenflber erfahren hatte,
ihn sein ganzes Leben beglsitete. Darum immer wieder selne
erfolglosen Anstrengungen,seine Kindheit zu leisten aus der
psychologisch richtigen Erkeantnis, dass es notwendig ist, die
Entstehung der in zeinem Leben und seiner Zunst wirksanen
inneren Verfassung nachszuspliren, um das Uebel zu heben,

Da er sich mehr und mebr den Dingen der VWelt zuwendet,
erwartet ihn nun eine grosse EntAuschung. Die hohe, wenn auch
gsubjektive Wertaschitzung, die er den UGegenstinden seinsr Triu-
me entgegenbrachte, soll sr anfgeben flir eine sachliche,

Er ringt nach der neuen Prom, in dle er das Heue giessen mich-
te und dleses Heue, dss noch nicht durch Erfahrung Besitz ge-
worden ist, sondern mehr und mehr in einer zur Uewisshelt
werdenden Ahnung ihn bedringt, sucht er in der #altung der
Henschen ganz zu erfassen und erfihrt, deass der Durchschnitts-
mensch, mit der schweren, blinden Hand des Alltags, die¢ Dinge
lissig zerstdrt, well er in seinem groben Dznashgreifen, sei-
nen Hamengeben, die Dinge aus der Uemeinschaft in den Krels
seiner lsolation zieht, und aus dleser Haltung sie blasiert zu
Kennen glaubt, wihrend dieser Ausdruck egozentrischer Begrifrfs-
forsulierung das einmulige UbJjekt hinwegdeutet, es asbstrahiert
und titet,

Ich flirehte mich so vor der Henschen Wart,

8ie sprechen alles 8o deutliich sust

und dieses heiszt Hund und jenesz heisst Hous,
und hier ist Beginn und das Ende ist dort,
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Mich bangt auch ihr 8inn, ihr Bpilel mit dem S8pott,

sie wissen alles, was wird und war;

kein Berg 18t lhnen mehr wunderbar;

thr Garten und Yat grenzt grade an Gott,

Ich will fawer warnen und wehren: Bleibt fern.

Die Vinge singen hir ich so germ.

e rilart sie an: sle sind starr %nﬁ stumn,

Ine bringt wir slle die Dinge um.,
Hier iat der Beginn seiner sprachachSpferischen THtigkeit.
"Die armen ¥orte die im Alltag darben®, dle vom tiglichen Oe-
brauch abgeschliffen nicht wmehr ans Objekt hersnreichen, es
nicht mehr zu fassen verndgen, die will er umgiessen und
ihnen neuven Wert verlieihen, indem er sie in newe und ungeheuer
wirkliche Zusammenhiinge bringt. &Sein Trachten geht danach
aus, das Ding oder Lebawesen mit seinen schicksalshaften Aus-
gsern und innern Gegebenheiten vom blossen Begriff zu befrelen
und ihm einen Hamen zu geben., Der Hame aber bezeichnet nach
afinkel, das lebendige, unwiederholbare, historisch wirkliche
ﬁub}axt.g Und so sehen wir deutlich in seinen AnfEngen, dass
der Uichter seinen Yeg erkannt hat, dass er in der Verwirk-
lichung dieser Erkenntnis noch nicht sehr welt gekommen 1st,
zeigt eines seiner letzten Landschaftsgedichte. Ein Forte
schritt bedeutet aber das Ergrelfen eines Vorwurfes, der in
seiner ersten Periode aus rein aesthetischen Oriinden nicht zur

Behandlung gekommen wlire,

8G.4.1, 5.353
Intinkel. Char.Eris. und ¥eltansch. 8.37
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Das 1st dort, wo die letzten Hitten sind

und neue HBuser, dle mit engen Briisten

sieh driingen aus den bangen Baugeriisten

und wissen wollon, wo dus Feld beginnt

Dort bleibt der Frihling lmmer halb und blass,

der Sonmer flebert hinter diesen Planken;

die Kirschenbiume und dle Kinder Kranken,

und nur der Herbut hat dorten irgendwas

Versthnliches und Fornes; manchesmal

sind seine Abende von sanftem Bchmelrze:

die Schafe schummern, und der Hirt im Fa&ge

lehnt dunkel an dem letzten Lumpsnpfahl.
Auch in diesem Qedicht haben wir hein direktesz Schauen ohne
Reflektion. Der sprunghsft kaleldoskopische Wechsel der
Jahreszeiten zerbricht die Einheit im Silde, das nuch sonst
in eine Reihe von Einzelbildern serfillt. ¥as der Dichter
hier versuecht, 1st objektive zu sein, ssoin Ich suszuschalten.
Es ist noch viel zu unsicher, sls dass er dus Heue, des er
fihlt, zu ®ort kommen lassen kBnnte und dms Alte, Uebersun-
dene, soll sohwelgen. Keine Spur mebr von ajllegorischem Ho-
tiv, oder unwahrem Gefhlsliberschwang, aber auch daz freie
Wirken der binge, wie in dem ervihnten derbstgedicht, wo
ale so transparent und vergeisiigt wmerden, dass sle sich zum
Symbol flir Eviges einen, 1s%t nicht zu spiren und doch aind
sinige Ueberginge w@nigar“ﬂeharf; 73&5:2e1twvrt tdpingen® z.B.
verwischt die Linie und ™wissen wollen" {st schon fast funk-
tionell erfaast; aber das Auseinanderfallen des Zeitlichen
und d:8 Unterlassen des Einbeziehens einer bestimmten Aussen-

welt macht, dnss das 941d nicht zur einmalig spezifischen

105 %, 1, 8.296
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Landschaft wird, sondern fiir eine belliebige proletarische
Vorstadt Buropas gelten Kann.

Man kdnnte gegen meine Auseinandersetzungen einwenden, dass

es sich bei filke nur um ein jugendlich unreifes Schaffen
handelt, das vorziglich in einem Mangel an technischen Mit-
teln zu suchen 1st. UVoch darauf miisste ich antworten, dass
der grosse Wort-und Formkiinstler George vorzliglich tektonlsch
ist und bleibt und dass man bel ihm wie Jja auch bei C,F.Meyer
nicht von einer kiinstlerischen Entwicklung in diesem Sinne
sorechen kann, ja, dass man sle beim ersteren ifiberhaupt nicht
sehen soll, weil, wie leorges Freunde behaupten, elne Hiher-
entwicklung nicht mSglich ist, Ein schines Beisplel aber, wie
im reiferen Bilke das Tektonische wledersuftreten kann, wean
die Anforderungen des Objektes an den Kiinstler seine FEhig-
keiten zu erfassen libersteigen, zeigt ein Gedicht nach seiner
Rodin Periode, Er hitte sich wohl keinen schwereren Vorwurf
geben Kdnnen, als sein Belbstportrdt zu machen und dieses

enlg wechselnde, in allen Yefiihlsnuancen schillernde Ich, in
dem Ahnen und Kindheit noch spuken, das voll Abgriinde, Amngste,
Hoffnungen und Verlangen ist, in seiner Gesetztheit in der
¥elt zu erkennen. Und wir wundern uns darum nicht, dass das

Bild tektonisch ausfillt.

pibstbild

Des alten lange adeligen Geschlechtes
Feststehondes 1m Augenbogenbau,

Im Blicke noch der Eindheit sngst und Blau
und Demut da und dort, nicht eines Knechtes,
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@och eines Dienenden und einer Frau.

Der Eund als Bund gemacht, gross und gensu

nicht {iberredend, aber ein Gerechtes

Aussagendes. DPie Btirne ohne Schlechtes

und gern im Schattea stiller Niederschau.ll
Doch wie unzufrieden der Dichter selber 1st mit dem Resultat,
zelgt uns die zwelte Strophe, in der er zugleich den Grund
des tektonlschen Aufbaus gibt, und die eben durch ihr tieferes
Sehiirfen, welteres Erfassen, volleres burchdringen nun atekto-
nisch wird.

Dag, als “usammenhang nur erst geahnt;

noch nie iz Leiden oder im UYelingen

zusammengefasst zu dauerndem Durchdringen,

doch so als wiare mit gerstreuten Dingen

von fern ein brnstes, ¥irkliches geplant.

8o sehen wir in seiner Jugendperiode bestimmte Anzeichen
einer Lockerung seiner Kindheitssicherungen, Er leildet an der
Zeit, und sein Ich ist im Konflikt mit ihrem sozialen Bthos,
er leldet an seiﬁér“eigenen Eeka&anz, die ihn immer »leder in
den Bannkreis seines Blutes treibt, dus ihn belastet, er lei-
det an einer verlorenen Kindhelt, die ihm ein ganzes Leben
lang wie sein gzweiter Ochatten folgt und ihn nicht zur Buhe
kommen lisst und trotz alledem ist er vill Erwartung und
bereit zur Hingabe, denn von der Fiille des Daseins erwartet
er immer noch das Wunder selner kiinstlerischen Erweckung.

Und dieses allmBhliche Loslazsen von alten Bindungen, das
Auszstrecken nach neuen, tiefgeahnten Verten, die ein neues

#eltbild fir ihn heraufbeschwBren, das er nur durch Verzicht

des bisherigen Verwirklichen kann, was ihn manchesmal in

11,4, III, 8.70
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seinem Leben in die Eusserste Verlassenheit, Hilflosigikelt
treibt und ihn flir Jahre zum Schweigen bringt, zeugt flir die
Wahrhaftigkelt selines Btrebans nach dem Gesamtmenschentums, in
dem allein sein Kinstlertum sich vor seinen Augen bewihren
Kanne,

Und so geht er der gzwelten Periode seines Schaffenz ent-
gegen, wo die Yinge in gotischer Fiille auf ihn eindringen, so
dass die Vielgestalt der Eindriioke den Vichter zu fiberfrem-

den droht.
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Pu bist der Dinge tiefer
begriff

1. ¥orringer Sotik,

¥o sich der HBensch bemiiht, das Bereich seiner Blgenwelt
weiterzulféhien, st8sst er unablissig an die Grenzen seines
8eins, und das ewig Wechselnde, das nimmer Uesetztsein und
dberaus Verglingliche der menschlichen Existenz, rGcken alle
dle grossen Ziele des Dichters in unerceichbare Ferne. Das
Rufen des Todes, das der ﬁieﬁt&r’fortwﬁhrﬁnﬂ in sich hdri
undder er mit Wachsender Furcht zu lauschen geswungen ist,
Je mehr er sich der Wirklichieit verschreibt, gefihrdet imuey
wieder seinem kut gur Eesuh&ns‘&ar Felt und l#szt ihn nicht
Wurzel fassen in ihrem Zrdreich, und seinm ganses kunst-
sehdpferisches Schaffen, das in soleh tlefer AbhEngigkeit zu
seiner Bxistenz steht, 18t immer wieder in Prage gestellt.
Aus elnsm Briefe seiner Pariserzelt tint uns dlesze Tndesangst
entgegens

Hich Bngstigen die vielen HospltRler die Uberall

#ind., Ioh verstehe warum siebei Verlaine, Bsudeliaire

und Kellarmé immer wieder vorkousen, Y¥sn sieht

Er-nke, die hingehen oder hinfshrean in allen Btras-

sen., Hon zleht sle sn den Fenstsen des H3tgl-Dieu

in lhren seltsamen Trachten, den traurigen biatsen

Ordenstrachten der hrankhelt. Nsn fiihlt aufl elnmal,

4388 o2 in dieser weiten Btadt Heere won Yranken

givt, #rmoen von Sterbenden, Vilker von Toten.

Ioh hebe das noch in kelaner Btadt gefiihlt und
es ist seltsam, da3s ich es gernde in Puriz rihle,

16,5,11, 8.252
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wo (wie Holltscher schried) der Lebenstried
atirker {at als snderswo. Lebenstriedb 18t dus
Leben. Hein, Leben ist etwas Huhlges, Weltes,
Einfzches. Lebenstrieb ist #Hast und 3&3&»
Trieb d:s Leben zu haben, glelch guns in elner
Btunde, Davon ist Parisz so woll und darum so
nabke as Tod,

Aber der To! Kann nicht aus der Welt geschafft wepden
und der rubig sichere Yang des Lebens,den #ilke zu gehen
wiinscht, kann ar nur einschluigen, wonn er ihn meistert, ihn
irgendsie hinter sich bringt,denn nur sul diere Yelue veruag
wr den verginglichen Augenbliok, der in allen Fairben des
Untergangs schillert und doch sliein das beben ist in sei-
ner gansgen thBdlichen “eife zu erfahren und zu schaflfen.

Viel 1s% gezchrieben worden Uber die Auffassung des Toes
bel “ilke, doch wir brauchen nicht weit zu gehen fir eine
Erilirung. Unm den Tod zu Gbersinden, wuss man ibn einfach
BlS notw@adigﬁs Eaé;aﬁﬂtailnﬁéa Lebens gelten lessen. Auch
dus Bterben ist nooh Leben, denn such der letzte Bohritt ist
izwer noch ein Schritt, Und dleses “inverleiben des Todes
ist darom der Versuch, seinen elgsnen Untergang und seine
Vergiinglichxelt zu fasasen und fruchtbar zu machen aus der
%elsheit des Goethischen Wortes; 8o lang du dies nicht hast,
dieses Btird und ¥Werde, bist du nur ein tribor Gast auf
dieser sohdnen Erde. %eun auch die Binngebung der Welt nur
fr den Augenblick gifickt und ein endglltiges Ziel nie er-
reicht wird und alles Ervartung und Verhelssung blelben muss,

80 13t doch das furchtlose dnerkennen der Unerdittllichkeit .

RBpiefe 190:-1906, 5.28
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des Todesverh@ngnisces das elnzige Hittel, dle Spannung von
Verginglichkelt und Ewigkeit zu 19sen und sich dem leben-
digen Augenblick vertrauend hinzugeben.

In seinem Gedichte Die Yelse yon Liebe und Iod des
Cornets Christoph Hilke setzt sich der Dichter zum ersten
¥ale mit der Todesverfallenheit des Henschen auseinander.
Dieser junge Krieger, der den Tod als ein Liebestrunkener
erfihrt, der mitten im Kampfe nicht sus seinem Liebesteaumel
erwacht, stirbt nicht seinen eigenen Tod, wie ihn Rilke vom
Menschen verlangt, sondern es ist der unreife Untergang ei-
nes Menschen, der auch seln eigenes ~eben nicht zu leben

vermochte,

Der von bangenau 13t tlef im Feind, aber gsanz alliein,
Der SBchrecken hat um ihn einen runden Raum genscht, und

er hilt,
mittendrin, unter seiner langsam verlodernden Fahne.
§ Langaam, fast a&ahdenkliuh, 3chaut er ums slich, Es
’ ist viel

Fr&aﬁas, Buntcs vor ihm. OGirten - denkt er und lichelt.

Und ﬁé&,

fihlt er, dass Augen ihn haltam und erkennt Minner, und

w&isﬁ, dass
e3 die heldnischen Bande sinéwz und wirft sein Pferd

mitten hinein.

Aber, als ez Jetzt hinter ihm zusammenschligt, sind
eg doch

wieder Uirten, und die sechzehn runden Sibel, die auf ihn

*dsg ih;g’,%ﬁ,

Strahl us Strahl, 2ind ein Fest. BEine luchende ¥:sser-

Kuast;B

Je grésser dus Lebensberelich des Dichters wird, umso mehr

| #Bffnen sich um ihn die Abgriinde des %odes, und in seinem
- nichsten #erke, das Buch der Bilder, 1st die Racht mit ihrer

Y
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Einsamkeit, mit dem Verzicht des Bandelns und dem Verschwin-
cen des Gegenstindlichen sein Symbol.

Aber gerade weil der Dichter es ablehnt, die Synthese
mit der Umweltl einzugehen, nimmnt die letztere auf elne graun-
same Art Besits von ihm. M1t seinen fberwachen Sinnen und
Uberrelzten Herven ist er'ai3an Einfllissen prelsgegeben.

Die Aussenvelt hat Gewslt Gber thn, weil er glaubt, dess die
reine “chau alles sol, dags er nur welt offen sﬁiﬁ’nﬁasa, um
der bBingabe an das L@h@ﬂ zu gealigen. Und so ist er bedroht,
=ie der gatisaﬁg'%@nﬁ@& von der Vielgestalt der Elndrlicke; ;
die Linge erstehen in ihm nus der Reizbarkelt secines Seins und
voergewsltigen ihn, weil er sich selbst svsschliesst, da er sie
nicht als Tell =zeines belbst erfEhrt, sondern als dess Premde,
Feindliche, den er sich bedinguagslos susliefert und dessen
Opfer er wird., Diese lasltung, die, wie ich schon zelgte,auf
negative Kindheltserinnerungen zurlickzuflhren isi, hat aber
such ihre weitere Urzache in seinem #1llen szum Absoluten in
seinem Kiinstlerleben: "tn einem Gedicht, das mir gelingt ist
viel mehr Wirklichkelt, als in jeder Bexiehungz oder Zunelgung
die ich flinlel

Ein Gedicht, dus deutlich dieses seelisch Preilsgegeben-
sein des Dichters der Welt gegenliber offenbart, ist betitelt
Sturmnacht. Er sieht die Ungeborenen, und sich selbst als
Ioten unter ihnen. Gétﬁnmisw 8ffnen sch, ein Opsrnbrand

bringt Unglick in eine felernde Uesellschaft und die %erzen

4Briefe 1922-1906, S.115
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Verstorbener fangen wieder zu schlagen an. Dlome zittern bis
in die Grundfesten, er fiihlit mit den Kranken und Sterbenden.
Er sieht ganze StBdte im Sturme bedroht und weiss, dass sein
l8ngst gestorbenes vchwesterchen wieder unter den Lebenden
ist.

Dieses Ausgesetztszein allen Einfliissen gegeniiber, spricht
die ietzte Strophe eines lingeren Gedlichtes aus, das auch form-
analytisch betrachtet sehr interessant ist.

Und mancher Tage dtunden waren So,

als formte wer mein Abbild irgendwo,

um es mit Hadeln langsam zu misshandeln.

Ich splrte Jede 8pitze seliner Spilele

und war, als ob ein Regen auf mich fiele,

in welchem alle Dinge sich verwandeln.®
Diese fast pathologische Empfénglichkelt, die in dieser Yetapher
aus der schwarzen ﬁﬁgie zum Ausdruck kommt, zelgt deutlich seine
ganz wehrlose Eal;ang, die ihm die Welt nicht ﬁﬁhﬂr bringt,
well er sie nur erleiden aber aieh; durch ein fruchtbares Er-
leiden erfahren kann. Hit Kiinkel zu sprechen erwichst aus
dieser abwegigen Charakterhaltung déé Irrleid, das zu krisen-
haften Brschiitterungen fiihrt, wihrend das Werdeleld, das aus
der “usammenfassung aus ja und nein ein trotzdem erzwingt,
sich sls die formende Araft erweist, wonsch sich aller seeli-
sche Aufbau gestaltet. Ich glaube hier ist der Lebensnerv
Rilkes berithrt. In allen seinen Kimpfen uﬁd trotz seiner sie-
ten Bereitschaft, sich in alle Schrecken und Aengste hinein-

zuleben, um sie zu gestslten, hat er es nur in ganz bedingtem

5¢,w, 1I. 8.65
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Masse zu unnmittelbarem Pilhlen gebracht, einem Fihlen, das

auf den einmaligen Cugenstand seines Interesses direkt aus-
geht und in dem sich das handelnde, den persdnlichen Einsatz
leistende Ich evfiilit, Das Schreckliche, das uns in vieler
Gestalt sus Hilkes Verk entgegenstarrt, wie die steinernen

Protzen an gotischen Doy

en und ihn gzum Verkiinder der Aengste
‘und Abgriinde werden lisst, ist letzten Endes auf dieses pas-
sive, schutzlose Im-0ffenen-Stehen zuriickzuffihren. ¥ire ihm
der persdnliche ®insatz gelungen wie Goethe, hiEtte er es
nicht verschmiht, menschlich schuldig szu werdsn, so wére die-
seskalte, glﬁaarna;\granzﬁm schreg-hafte, in menschlich er-
triigiiche Form verwandelt worden, und wir wilrden auch In sei-
1em letzten Yerke, wie 1in Goethes Faust, dle unbezwingliche
Gewalt einer unaufhultsamen Entwieklung aspliren. ©Statt dessen
haven sir eine Abrechnung wmit menschlichen FEhigkeiten, mit
den klaren Blick fiir die eigene Begrenzung, obkne hoffnungs-
vollen Ausblick und nur dag bescheidene Hinliberblicken eines
Zaungastes in die lebendigere %elt. DUiese Angst um sein Uber-
zartes Inneres, die ihn zu Vérzleht und #bkehr brachte, rich-
teiénh an ihs. Um vor sich selber gerechtfectigt daszustehen,
um die Einhelt des Daseins nicht mit seiner Person zu stdren,
und sich selbst nicht durch se¢ine Tat unentwirrbar mit dem
Leven zu verflecnten, geblert er dle dengste, und je grisser
sie sind, umso grisser ist seine innere Berechtigung des Fern-
stehens. Es ist ein teuflischer Kreis, aus dem er den Aus-

weg nicht findet, und der ihn tlefer und tiefer in das Grund-
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lose seiner bExistenz ffihrt und ihn alle HB5llen kosten liast.
LRoch gur “eit des Buch der Bllder wollzieht sich dlese
dugeinandersetzung, trotz der paar Hinwelse auf tiefe seell-
sche Bonflikte, noch in milderen Foragn.. Bit jugendclichem
Ungestim sucht er die welt und die Kunst zu meistern und die
Veberfille der Bindrficke zu bewiltigen., Aber seine Lebensauf-
gabe "lUinge gu sagen, die jeden aufgegeben sind und sie so zu
sagen, duss sie eine Hirklichkeit werden, an der keiner vor-
Gber xann® ist ihw zu dieser Zelt noch nich% klar geworden.
Er sieht das Ubjekt noch nicht in seiner elncaligen Dzseins~
fors, sondern er sucht e3 in einer Begugsform zu erraffen,
die, weil sie Abstraktion vom “egenstand bedeutet, ihn nie
ganz befriedigen kann, und dorum setzt er immer wieder von neu-
em an und sucht nach einem passenderen Ausdruck, aber sobald
er diesen gefunden hat, so ist das 8114, das er in der Seele
trigt, doch wieder ein anderes. Uieses Besitsergreifen des
Gegenstandes ,indem npan ihm soviel mal wle mBglich einen per-
sbnlichen Stempel sufdriickt, gleicht dem Hanceln des gotisch-
germanischen &enschen des ffﬁh&n #ittelalters, der die Welt in
den Bannkreis seines lch zu ziehen sucht. Dieser immer neue
Ansturm eines ruhelosen Ueistes hat schon Scherrer als das
charakteristische Herknal der Gotlk bezeiochnet und es ist der
Ausdrueck einer gejuditen, gejagten, getriobenen und suchenden
Beele, die den ¥Weg in die ¥irklichkelt nicht findet, weil sie
imwer sich selbst darin sucht ﬁnﬁ dsrum alle Realitfit flr sie
Bild, Spiegelbild des Ich wird, und sll das augenscheinlich
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Uferlose, dieses phaontastische Ansichreissenwollien der Un-
endlichkeit, bringt es aur zu einer grossartigen Vielgestaitig-
keit, in der sich das ¥osaik der klinstlerischen Formenwelt nicht
gu einem einheitlichen universell glltigen Bilde zu elnen ver-
mag. Aus dieser viellelcht unbewussten Eprkenntnis heraus hat

Rilke seinen zweiten Band, dzs Buch der Bilder genaunt.
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In dem Gedichte "Praguente aus verlorenen Zagen®™ tritt
der eigentliche Gegenstand so in den Hintergrund, und die
Vergleiche stiirmen mit solch rastloser Gewslt und weitachwei-
fender, unstillbarer Phantasie wie Fugen daher, d=za: der Le-
ser es uuzsonst versucht, dis einzelpnen Bindriicke zu elnem
Ganzen zu saomeln, und sieh fortwihrend nach dem Ursprung der

Bilder fragen muss.

#ie Vigel, welche sich gewdhnt ans Gehn

und imemer schwerer werden, wile im Fallien:

die Lrde saugt zus ithren langen Krallen

dle matige Lrianerung von allen

den groszen Vingen, welche hoch geschehn,
und macht sie fast zu BlEttern, die sich dicht
am “oden halten-

wie Gewlichse, die,

Eaum aufwirts wachsend, in die Erde kriechen,
in schwarzen Schollen unlebendig licht

und welch und feucht versindea und versiechen
wie irre dinder,-wie ¢in Angesicht

in einen Sarg,~ wle frohe 4inde, wclche
unsehliissilg werden, woil im wollen fslche
sich ¥inge solegeln, die nicht ashe sind,-
wis Hilferufe, die iz Abendwind

begegnen vielen dunklen grossen Glocken,~
wie 4lmpmerblumen, die selt Tagen trocken,

wie Uagsen, dle verrufen sind,-wie Lock:n,
darinnen Edelsteine blind gewnrden sing,-~

wie Morgen im Anril

vor allen vielsn Penstern des 8pitsles:

die Lranien dringen 8ich am Baum des Baales
uné schaun? die Unade eles frihen Btrahles
macht alle Gassen frithlinglich und wweit;

sie schen nur die helle Serrlichkeit,

welche die BBuser jung und lachend nneht,

und wissen nicht, d:ss schon die ganze Bucht
ein Sturm die Klelder von den Hizwmeln reisst,
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Zin 8turm von Wassern, wo die Welt noch eilst,
ein Sturm, der jetzt noch durch die Uassen braust
und der den Vingen slle Biirde

von ihren Bchultern nimmt,-

d-z3 etwus draussen gross lst und grgrimﬁt,
dass draussen die Gewnlt geht, sins Faust,

die jeden von den Spanken slirgen slirde
immitten dieses Glanzes, dew sie glauben.~
eseeiiie lange BHchte in vermelkten Launben,

die schon zerrissen sind auf allen Belten

und viel zu welt, um noch mit elnem greliten,
den men sehr llebt, zusurwen drin 2u weinen,-
wie nuckte Midehen, kommend Uber ¥telne

wié Trunkene in einen Birkenhaloae,-

wie Worte, welche nichts Bestimmtes melaen
und dennoch gehn, ins Ohr hiaelngehn, welter
ins Hirn und heimlich auf der Hervinleiter
guren alle Glisder Sorung uw 8Spruhg versuchen,
Wie Grelse, welche ihr Geschlecht verfluchen
und dann versterben, so duss xelnsr Jje
abwenden kdnnte dns verhiingte ¥eh,

wie volle Howzen, kiinstlich aﬂfgezogwa

im blauen Irelbhaus, wo cdie 4lifte logen,

und dann vom Uebermut in grossem Bogen
hinsusgestreut in den wverwehten Schnee,-

wis eine Lpde, die nlchi krelsen kann,

weil suviel Yote ihr GefUhl beschueren,

wle eln erschlugener verschavrter Baan,

der sich die 8inde gegen “urzeln =ehren,-

#le elne von den hohen, schlanken, roten
flochsomuerblunen, walche unerldst

gangz plBtzlich stirdt im Lieblingseind der Wiesen,
weil ihre Wurzel unten an Tilrkisen

im Ohrgebinge einer Toten

5‘5‘3t; »e

Und mancher Tege Stun.en waren 80,

Als formte wer wpeln Abbild irgendwo,

us es5 wit #a0ein langsam zu =i shandsla.
lch splirte Jede Spitze seliner 8plole,
und war, sls ob ¢in degen aul mich fiel%,
in welechem alle ¥ipnge sich verwandeln.-

Hicht nur genligt es den Vichter nicht, das Bild des
Gegenstandes lmner wleder durch ein neues ru erseétzen, neln,
auch d:8 Bil¢ selbst befriedigt ihn nicht und somit schafft er

eine Hatepher der Hetapher., DLadurch aber gerit der elgentliiche

1. 8.11,58.11%
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Gegenstund mehr und mehr in Vergessenheit. MNHichts aber zeigt

deutlicher, wie sehr der Dichter eigentlich von dem Chaos seines
Ich bemeistert wird, wie ihm das Moss im Ircischen noch fehlt,
Jene ®ins Reale verliebte Beschrinkthelt®, von der uns Goethe
spricht, hinter der dss Absolute verborpzen liege, als dieses Ab-
gvandern von Bild zu Bild, weg von dem wiriklichen “@g@nstand.z
Die Unfiihigkeit des Dichters in der %elt sufzugehen, macht dsss
er zu den eincelnen Objekten in dleses einseitige, unhsltbare
Verh#ltnis tritt, Anstatt eines Baumgefilhls, das einen spezi-
fischen Raum um das Objekt baunt und die Folge eliner sachlichen
Einstellung ist, bringt dleses ichharfte Verhalten nur das G@fﬁhl
der Linie zustunde. Aus ilesem dirckten 4ngriff des Subjektes
auf das Objekt ergibt sich ein Paralielismwus de: Stiles. Dleser
Parallelismus, dieses ewige Verwandeln der Ausdrucksfiguren

ist dns Bezeichnende fiir dle Gotlk, wie auch nsch 8trich fiir die
S8vrache H8lderlins. Aber 8trich glaubt ihn als Herkmsl der
orientallschen Sprache wlederzuerkennen: "Wie eine Sesle nach den
Gilauben des Urients durch die wechselnden Gestaiten eines sich
im:er erneuerncen Lebens wandert, so wandert in dieser Form,

ein ¥1ld ein ¥ort, eln Satz durch die wechselnden Gestalten

gﬁo@tha schreibt in einem Brief an Schiller am 6.¥drz 18003
"Die Dichtkunat veriangt im Subjekt, das sie ausiiben soll, elne
gewlsse gulmiitige ins Hesle verliebte Beschrinktheit, sinter
der das Absolute verborgen llegt. Die Forderuangen von oben
herein zerstdoren Jjenen unschuldigen produktiven Zustand und
setzen, fir lauter Poesie, an die Stelle der Poesle etwns, das
nun eln fiir allemal nicht Poesle lut, wie wir in unsaeren Tagen
gewahr werden; und so verhilt es sich mit den verwandten hiinsten,
Ja,mit der Kunst im weltesten Sinne." Diese ins Renle ver-
liebte Beschrinkthelt aber, hinter der dss Absolute verborgen
liegt, 18t der Symbolbegriff wie ich ihn formuilert habe.
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eines Ausdrucks, imuer wad doch nlemals sich selber gl&iahﬂ.B

Wieso aber HBlderlin vom Orient beeinflusst sein soll,
erklirt er uns nicht., WMuss dieser Parallelismus aus der goti-
schen Geflihlsphiire stampt wird uns &lar, wenn wir ihn wieder in
seiner ausgesprochensten Form im Stundenbuech sntreffen, wo sich
die Auzelnandersetzung mit %elt und Yott in den Pormen des

mittelalteriichen Hgstizismus wvollzieht.

3strich. peutsche Klessik und Bomsntik, ©.205
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3. Yergleich mit C.¥.Heyer.

Um den Btand der Entwicklung Bilkes zu dieser Zeit darzu~
tun, mBchte ich ein Gedicht seiner spatern Z4elt heranziehen und
auch ein solches won C.Ferdinand ¥eyer, da wir in der glilickli-
chen bage sind, drei Gedichte ﬁhér fast den gleichen Vorwurf
zu besitzen, die uns die Unterschiede in der Komposition klar
dartun kBnnen. Das Gedicht aus Bilkes Buch der Bilder helsst
Dig Fontdnen und beide Dichter wurden von dem Borghesischen
Brunnen in Hom, Meyer flinfzig Yahre vor filke, zu einem Uedichte

angeregt,

duf einmal weiss ich viel von den Fonti@nen,
den unbegreiflichen B3umen aus Glas,

ich kBnnte reden wie von eignen TrEnen

die 1ch, ergriffea von schr grossen Traumen,
einnal vergeudete und dann vergass.

Vergass ich denn, dass Himmel Hinde reichen
zu vielen Vingen und in das Gedringe?

Sah ich nicht immer Urossheit ohnegleichen
im hufstieg alter Farke vor den weichen
erwartungsvollen Abenden,~ in bleichen

aus fremden Hidchen steigenden Gesingen,
die fiberfiiessen ans der Melodie

und wirklich werden und als wmiissten sie
sich spiegeln in den sufgetanen Teichen?

Ich muss mich nur erinnern an das alles,

was an PontiZnen und an mir geszchah,~

dean fithl ich auch die bast des Riederfalles,
in welcher ich die Wasser wiedersah:

und weiss von 4weigen, die sich abwirts wandten,
von Stimmen, die mit kleiner Flamme bramnten,
von ‘eichen, welche nur die Uferkanten
schwachginnig und verschoben wiederholten,

von Abencdhimreln, welche von verkohlten
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ﬁaatliahgn.ﬁﬁiﬁarn’gamz éntfrww@aa'&ratﬁn,
sich anders wilbten, dunkelten und Saten
sles wir dz3 nicht die ¥elt, die sie g&m&iﬂ&,.;t

Vergess ich denn, ¢:35 Btern bei Btern versteint
und aich wﬂﬁaahlie&mt-s@gmn dis Hachbargloben?
Dass sich dle Welten nur noch wile verzeint

iw Haum erkennen?- Vielleicht sind wire oben,
in Himmel andrer Wesen eingewsben,

dis zu unz sufschaun abends. Vielieicht loben
uns ihre Dichter. Vielleicht beten viele

zu ung empor. Vielleicht sind wir die iisle
von fremden ¥llichen, dle uns nle srraicheén,
Hachbaren eines Yottes, don sie moinen

in unsrer H3he, wenn sie elnsum welinen,

an den sie glauben und den sle verlieren,

und desszen Blldnis, wle eln Schela sus ihren
suchenden bLampen, fillchtig und verweht,

Uver unsers zsrsireuten Yesichter geht.“‘l

Aulstelgt der Birpabl und fallend glesst
Er volil der Rarsorschsle Sund
Die, slch verschleiernd, lUberfliecast
in einer zweiten Gchale Grund;
Die gwelte gibt, sie wird zu relch,
der dritten waliend ihre Flut,
und jede nismt und gibt zugleieh
und strimi und rubt.

Zwel Becken, eins das andre Ubersteligend
aus einem alten runden Ksrmorrand,

und aus den oberen ¥asser ileis sich neligend
wum ¥asser, wolohes unten wartend stand,

den lelse redenden entgegenschweigend
und heimlich, gielchssy in der hohlen Hand
im Hismel hinter Orlin und Dunkel zelgend
wie elnen unbskennten vVegenstandj

sich selber ruhig in der schinen Schale
verbreitend ohne Reimweh, Lrels euf Krels,
nur manchemal $riumerisch ungd tropfenwels

ig,5, 11 8.133
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sich niederlassend an den Moosbehingen

zum l&tgtanwﬁpiwgal,,der sein Becken 1&1&

von unten lEcheln macht mit Uebergingen.
Schon dlie Pluralform im iitel des Uedichtes Yon den Pontipen
deutet dorauf hin, dass es sich nlcht um ein vestimmtes ein-
maliges Erlebais des Dichters handelt und dss Erkennen des
Gegenstondes, wovon er in der ersten Strophe spricht, lat
deutlich Splegelung seiner Seele im Fremden, in dom er Ver-
wandtes zu entdecxen suchi, denn dlesez rauschende Wasser, dus
in seinem schweren Fall unwiederbringlich verloren gsht, erinnert
ihn an seine in der Binsanmkelt an Triume vergeudeten Trinen.
In der zweiten 8trophe wird der Bruamnen zu Biumen im Parke,
z2u einer Gruppe freader-¥idchen, und ihr Bingen ist die Wasser-
kunst, dea Str8mende und das Ruhonde. Aber ein Bild dringt das
andere, Wag ihm geschah, ist das Schickaal von Konchem. Das
Verstrimen des Wassers sleht er nun als symbolische Bewegung
in vielen Dingen als Ausdruck seines eigenen Wegwendens von
Leben, In der letzten Strophe werden die Pontinen such gar
nicht mehr arwﬁhnﬁg ﬁr sieht g@ﬁg& Welten im ihrer Isolatlon
und spricht mit einem Zsgen die Hoffnung aus, dass trotz
seiner Eins:mkeit, der Kenach irgendwie, ihm nicht bewusst,
ie Binklang mit Gott und der VWelt sein kénnte. Und so sehen
wir deutlich, wie @3 mit dex eigentlichen Erkennen der Welt
bagtellt ist. Das befruchtende lebenspendende Wasser wierd

nur in disser vernelnenden Geste gesehen, die dle ganze

20,4, 111, 5.7
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Unbehiiiflichkeit des Vichters dem Leben gegenliber zum Aug-
druck bringt, und des Widersiiel des Ubjektes In der Seele

des Vichters in seiser guanzen krassen Elnseitigikeit offenbart,
wie uns such dos fortwihrende Abgileiten vom Vorsurf dessen
ssiundire Sedeutung dartut. Alles dss hot seinen Grund in der
Daseinsfremdheit des Dichters. Das Uedichi,wie schon gesagt,
nisses, Dns Samauﬁn isi ohne feste ?ﬁhlungﬁwit dem &lling

und gleitet ilmmer wieder in die Sphire elner zu persinlichen
Gefiihlswelt ab., Darum 1st ein Srfassen des Gedichtes ohne ein-
gevhendes Studium nicht wiglich, dean die sinnlichen Beziige
missen im Leser zuerst in geistige verwandelt werden, damit

er sich der Ueflhlsweltdes Dichters nihern kann. Hicht die

el entlich naturhaft schipferiachen &rifte wirkea sich im
Oedichte aus, die oin geistig und sinnlich gleichmisuig durche
wirktes Ganzes geben, soadern diese Trennung veon sinnlichen
und gelstigen Kr8ften, die avs dem UnvermBgen des Dichters

her Ghrt, die auf ihn elastiirmende Welt zu meistern, bringt such
die tektonische Aufteilung im Gedichte, Uas Fehlen, dsa rich-
tige Hass der Yinge 2zu finden, stasmt asus pelner UnfEhigkelt,
sie funiktionell au-ﬁmhan und daz gewnltsame Erraffen der Welt,
das dazu dlenen soll, seine gans pursBnliche Beelenlage zu
schildern, ohne dass die ¥inge, die er dazu vereendet, sealbst
gur 8pruche kimen, macht seine Vergleiche zu daseinsfremden
Allegorien, Denn wie des Ubjekt einmsllg und unvertaunschbar

sein soll, weil e2 Srtlich und zelitlich determiniert ist, so
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sollte auch das B4ld gein, well es in seiner Filigung den
unzertrennlichen Schatteon des Qegenstandes vorste len muss.
Die Geste des Pa.lens Jedoch als Ausdruck der Isolation ist
erdacht, und darum nicht sofort verstindlich; aber in einem
andern Gedichte, wo der Viohter die gleliche Geate als Bymbol
der Verginglichkelt sieht und deutet, filhlen wir, wie er

wiralichem Hchauen nihergekom:en ist,

Ple Blétter falien, fallen wie von weit,
2ls welkten in den Himmeln ferne Girten;
sle falien mit vernsindnder Gebirde,

Und in den HHchten fEl1lt die schwere Erde
aus allen Sternen in die ®inasamkest.

Wir alie falien. Lilese Hand da £E11t,
Und slieh 4dir andre and o8 ist iz allen.

Und dooh ist Bingr, wmlﬁhné dleses Fal%an
unendlich saaft in selinen Hianden hilt.”

Die Welt von Conrad Perdinand Meyer war dle sesthetische Yelt
in ihrer sristokratischen Begrenzung und blieb es bis ans Ende
seliner kiinstlerischen Pchaffensperiode, Er hat o3 nle ver-
sucht ihre “chranken zu durchbrechen, dean er hat sie nie als
ssiche empfunden., %o “ilke noch robuat wur, war Meyer schon
fiberzart und er kannte die Gefnnren, dile selner surtetan, solle
te #r den siohern ¥afen verlossen. Ule er sein Phlegma pfliegte
und @8 als dle naturgeniisze OSicherung selnes ¥esens empland,
so sucht er auch ein Ueborpensein in selnsr aesthetischen

Kunsteelt und darum ist der hauptsiichlischste Unterschied

6,0, I1 B.54
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ﬁ@iﬁﬁ%%ﬁ C.F, Bayer uné ﬁilk&, Jder Ynterschied gwischen dom
Ringen nach F@rﬁ,-nm&hwﬁaaﬁ, nﬁahvﬁaltangbéiw elnen,das
heisst vﬁ&iige &nmaﬁaﬁmg an seine aesthetizche Sonderwelt und
beim andern das Ringen nawhvﬁ&bait, in der frelisn Auselnsnder-
setzung mit dem Leben,

¥enn wir C.Ferdinand #Seyers OGedicht Der H8pische Bruanen
nun @it #ilkes fAdmische Pontine sus seiner Rodin Periode ver-

gleichen, so wird uns das Unterschiedliche im Schaffen der
beiden Michter Klar. Absr =ir sehen auch deutlich eine Rét-
wicklung in “ilke won seiner gotischen Perisde im Bygh der
Bilger.

Es fE1it nicht leicht, die #31fflinschen Begriffe fUr die
Renalssances auf C.P.Meyers Usdioht anzuwenden, denn ez ist viel
mohr o1s ein organisch “anzes gesehen als irgend elnes der
von mir behandelten Gedichte von Hilkes Frilhzeit, doch eine
Gegenilberasteillung des Rilkeschen Gedichtes bringt die Unter-
schiede klar zu(@agat Heyors Gedicht seigt deutlich, wle sehr
dieser Dichter in Umrissen sieht und es ist das flektierte Zeit-
wort, dnz wie mit einem scharfen Griffel Bild und Hendlung
Klar uvereisst. Besonders auffillig ist dies sn Anfang des
Gedightes, wo die Verkehrung der #optfolge den Akzent suf das
Zeltwort verlegt. Past sysbolisch wickt dieser Anfang %Aufl-
steigt der Btrahl® sagt Faesid fir dle Henaissance, mit threr
Verherrlichung der individuslien Tat., In des schtzeiligen

Gedieht von C,F . Meyer stehen scht Zeltwbrter in der TEtigkelitsw

4ﬁ@hﬁrt Faesi. C.P.Heyer, 8.49
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form. BRilke aber scheint die flektlerte Verbform absichilich
zu meiden; sie erscheint in seinem in #onettform gehaltenen
Gedicht nur zweimal, obwohl grazmmatische Alarheit damit kaum
auskommen kann. %"ie breit und malend wirken die Partizipien,
diese Zeitwbrter in.ﬁer Funktion von Eigenschaftswirtcern, wie
sehr hemmen und verzdgern sie die Handlung und verwischen dle
Konturen. %o in Heyers Gedicht die ®chalen, von denen man
ein mehr pas:ives Verhalten erwarten k8ante, die autive Kraft
bedeuten, die das Wasser weltergeRen, ist in “ilkes Gedicht ein
sunderbares In@inandergahén von ¥Wasser und Etein, wie Pleish
und Slut in elnem Kérper, und die Funktionen der einzelnen
Teile s8ind nicht klar, éa dass man nicht genau weiss, wo das
Wirken des einen beginnt und des andern aufhdrt. Diese rela-
tive Klarvheit wird noch verstidrkt durch die dreimalige Verinde-
rung des psychologischen Subjektes. Die dktion im Meyerschen
Gedicht ist sinnfEllig und f&lit auf sich selbst zuriick,
Kicht die Tat ist wichtig bel Rilke, sondern das soziale Ge-
flihl, das sich in elnem feingegliederten VerhZltnis ausdriickt.
Diese zweite Marmorschale, der zwel Verse gewidmet sind, be-
deutet wie in einem Barockbild das zentrale Hotiv, Bat sie
nicht etwas Hfitterliches, Unterweisendes an sich? Das Bild
von der hohlen Hand erinnert an die “and Yottes von Rodin.
Dadurch kommen die zweli andern Schalen in ein enges, abhingi-
ges VerhZltnis zu ihr, was dapyu beltrigt alle Bpuren tektoni-
scher Spannung zu verwlschen, wc&aréh wir auch den fiir das

Barock charakteristischen Eindruck des dufgelBdsten erhalten,
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wihrend dus auf didnackte Funktion eingestellte Gedicht von
Heyer textonisch so gaﬁagt iat, dass eine Schale ﬁaggakaﬁgan
werden kinnte, ohne Jdass das Uedicht dadurch eine Verstun-
welung erfihre, die es zerstirte.

Hit Kelnem %orte wird in Conrad Ferdlnand Meyers Gedicht
‘dle Hatur erwihnt, sbsr mit walch begrenzten Hitteln ver-
stieht es Rllke, aie perspektivisch ins 8ild aufzunehsen, Die
unterste fchale vermng aur dle Bplegelung der grolten mu
halten, doch die zwelte, von inhrem hiheren Standort fingt ein
Btiick Landschaft, eln Btilek Biswel suf, an den auch die dritte
Anteil hat, Dieses {iber den Usgenstand Hinausweisen und Auf -
genommenverden vom Hulkrokosmus triigt zur Individaslisierung
des Uegenstandes bel, und zeigt, wie sich das HRaumgefihl
des Dichters entwickelt hat., ®ie such Rilke sonst viel
lebendiger asieht als Bever, zeligt such die individunlisiorte
Punktion Jedes Teiles, Wihrend in Beyors Gedicht die Gleiche
berachtigung der Teile gu einer Verallgemelasrung der Punk-
tion fihrts "™ind Jede nimmt und gibt suglelich und sterdnt
und rulit™, und darosz such den ungewollten Eindruck einer untep-
brachenen Handlung erzeugt, hat jeder Teil bel #ilke sein ihm
geniisssa, eigenes, unveriusserliches Wirken. Hur nwh tropfen-
woise gelangt dss Wamser in Hilkes Gedicht aus der grisceren
2welten Behale In die dritte,

¥ie er nicht nur dle F .rm, sondern such ihre Bgegelung,
ihr Zufgehon im Baum erfasst, so gebdren die Lautabstufungen
im Verhalten des Wassers sum Gessmtbilde. Das Ynr ist so

wneh Lol Rilke wie dns Auge,und 3o gellngt es dem Dichter
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einen Bunstgegenstand, der in gich selbst die strenge Flgung
der #“enaissance aufwelst, und der von C,F, Zeyer so eapfune-
den und dargeste.lt wird, im Yedichte su einem “ildwerk des
Barock zu mhohien, doheeine Synthese aus Vergangenhelt und
Gegenwart einsugehen und damit ein lebendiges Verhiiltnis zur
Renalssance herzustelilen, Durin, glsube ich, besteht unsare
einzige Fihigkeit von der Vergangenhelt scchlich zu empfangen
gnd es wird uns darum lelcht verstindlich, warum beszing den
Laokoon, eine Btitue, dle in unseren Augsn sehr an kinstieri-
schen Fert eingebisst hat, dle mun aber z2u deiten de: Dichters
#lz ein Kelsterwsrx griechischer Sunst betrachtete, als Aus-
gangspunkt flir seine Runsttheorien wiahlte, denn ia ihren For-
ren ist die Sxulptur douh‘auagcapraahwaes Barook.

o L8t es nicht Oberraschend, dass Bilke vor selaer
Rodin Zeit enttiuscht sus Italiea gurlickkehrte, das Vosthe
zwed sciner gllicklichsten Jahre schenkte. Dus christiich so-
ziaie Gefthl, dss durch Iolstol in ika zu einer Yscht gevor=
den war, schloss ib= dus Ter sur Antike und es ist die nhilf-
reiche Hand Hodins, dis ihm den SchlHissel relicht, denn wie dep
“glster gosteht, vereinigt er in siech dile Kungt de- Untiim
und der Henaisssnce. Yo surde fiir Allke Paris sein dom.
Bach zaghaft und unsicher siad seine ersten Schritte In diesen
asuen Lunde, denn ffr lange “eit ist es ein handgrosser, grie-
chischer Panther, der flr ihn alies bedeutet, was griechlsche

Kunst iat, wikirend er an der Venus won Milo besechiungslos vor-

ibergeht: *Ich verstehe dvs nieht, d-8 18t nmir zu modern®®

®Briefe 1902~1906 .86
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Dneh wie sehr er apliter won dem Wunder der gricchischen Runat
fiberwiltigt wurde, zeiygl 5o erschitternd dle Schlusswendung im

Gedichte Der arehéisghe & "@,wa er bel selnom Anblick

susruft: "Dena do 18t keine Htelle,dle dich nicht siebt,du
muiLst dein ﬁéh&a“ﬁaﬁarg*ﬁ;-_iak wehaa Keln Gﬁéieﬁgﬁagﬁ 8o sehr
@aé Ethéa in eié%é #énﬁhatiﬁc&ﬁn 3atr&ehtmng iz den Verder-
grund riéickt und wir erisnern uﬁﬁ'&n/gggﬁgtﬁah Tolstoisns

Es gibt nﬁr.&inﬁ &unét;‘dia §ilt. Dic Bunst, die

die Henschen verbindet, die den Mut aus Upfer hut,

Hieht c¢le Begeisterung iy irgendwelche mesenlose

BohBnhelt aber, nur die titige Bl gube an die Hensche

heit briogt sie hervor.

Dieses Bekenntnis in Gedichte bewelist ferner, dsas Hily
nicht einflzeh 1in der Antike sufging, sondern dabs er diese
Bungtperisde als 2in neaerrungenes Lebensgeblet zainem elige-
aen, an Satin erzogenen Runstempfinden elnfHgte.

Der Vergleich der drel Uedichte soll zeigen, wie Bilkes
Kinstlerlsches ¥ncheatug Hand in Bend giag mit der tEglich
ticfer werdenden Binsicht, duss die Wirklichkelt etwas schwer
su Brraffendes ist und die volle Hingabe uand Geduld zur
Selbsterziehung fordert, Br wurde argwdhnisch auf sein elge-
nez Talent: "Im Gronde wmuss man sich Por seinen besten ¥or-
ten zuschliessen und in die Einssmkelt gehen, DPenn dasz HWort
mu.s Hensch werden, dus ist das Uehelpnis der Feitl., "%

Er zelber g.aubte nicht mn d:8 Uenie als Baturgeschenk und

bg i IIT, £.117
Toert Buchbelt, Sainer “scls Rilke 5.46
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musste sich die Bereitschaft des Geistes durch schwere Schu-

lung erk¥mpfen, eben weil er die Forderung an den Geist so

hoch stellte,

Seine Feriode des Buch der Bilder und die

spitere der §eue Gedichte hat er selbst im Reculem beschrie-

ben:

«s.0 alter Pluch der Dichter,

die sich beklagen, wo sie sagen sollten,
die immer urteiln fiber ihr Geffinl,

statt es zu bilden; die noch immer meinen,
was traurig ist in ihnen oder froh,

das miissten sie und dirftens im Gedleht
bedauern oder rilhmen. Wie die Kranken
gebrauchen sie dle Sprache voller w#ehleld,
um zu beschreiben, wo es lhnen wehtut,
statt hart sich in dle ®orte zu verwandeln,
wie sich der Steinmetz einer Kathedrale
verbigsea umsetzt In des Steines Glelchmut.

LE S A J

96, %.I1, 8.341f
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4s _Religibse Gotik,

Dieses Versagen im BewzZltigen des Fremden, das mit solcher
Yacht und VielfZltigkeilt auf ihn einstiirmte, ist lelcht verstind-
lich, trieb ihn aber nur welter, um auf ncuen ¥egen sein Ziel zu
verfolgen. ¥as ihm plotzlich eine neue ¥Welt eréffnet, ist seine
Reise nach Russlaaé, die er als Finfundzwanzigjihriger unter-
aiant. Warum dieses Land,das er von nun an als seine geistige
Heimat empfindet, ihm zu seinem wichtigsten Erlebnis werden sollte,
ist im Chorakter des russischen Menschen zu suchen. In dieser
unberiihrt. frischen, Jungfraulichen, russischen Frommigkelt, die
Gott noch in allen Dingen erkennt und diese darum geistig auf
so natiirliche Welse belebt, in ihr glaubt Hilke den ¥Weg zur
Weiterentwicklung selner Sunst zu sehen.

Religion ist Ju im weltesten Sinne wieder nur eine Aus-
einandersetzung mit der Welt und fiir den Dichter ein reinerer
quell, aus dem er zu schdpfen hofft. Wo immer Ausﬁeraré@nt«
liches nach Gestaltung drBngt, und dle menschliche Existenz in
ihrer Bedingtheit versagt, muss das Leben {iberhaupt fragwiir-
dig werden, und das Suchen nach dem Schaffensgliick ist aueh
das Suchen nach der helfenden Hand,

In einem Briefe vergleicht Rilke den russischen Menschen
mit Hodin und hofft, dass das, was Hodin in den Dingen sls
ein dchaffender erreicht, dem russischen Menschen als Dulden-

dem in den Schoss fallen mﬁge.l Tolstol der ethische und

lBriefe 1902-1906. 5.125
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fodin der aesthetische Bauer haben das gemeinsam, was Silke
5o ungemein anzog und was er selbst flr zich suchte, aber
nicht erlsngen konnte., Ihre tlefe Haturverbundenmhelit, ihre
Hiverrobuste Gesundhelit, thre Vertrautheit ait Pflanzen,Tieren,
Ksnsohen, Hind und Wetter, dle Wuchheit lhrer Sinsesorgune,
u&d dns ruhige Vertrauen auf inhre Instinkte, das alles war
ihaen in dle Wiege mitgegeben. Ihnen gegeniiber mer Bilke wie
e¢in Baterbter, Siv lebten,uam mit Allnkel gu sprechen, noch
tief in der d:turschicht und der Weg ilhrev Reifung ging daher
¢urch mildere Krisen uls bei Rilke., In die.en Vorbildern, die
ihn swangen, dber seine Splifte hinauszugehen, liegt schon die
Tragik des Dichters,

Bivr in “ussland traf er eine Volksart, bei der die Kunst
in inniger Vevschmelzung nit dez Leben gedieh und durum so
viel unmitielbarer, Kindlich naiver wirkte, Und so hoflfte er
‘pm russischen deisniel die Befrelung zu eigenem Schaffen zu
finden. Aver er war eben kKeln rusaischer Bauer, und 1ch
stime Keyserling bel, wenn er sagt, dass lilke such keln
schier ystiker war, Dsaa russische Erlebnis hat ihm aur einen
Ausweg, niecht aber den Veg ins bghen gezelgt. Dieser Ausweg
1st Gptt. Gﬁiﬁ, wie belim gotlschen Eenachen in Eih%@lﬂitﬁr,
ist die deyiehungspersons Er buodeutet duz gelstige Element,
das die binge beledt, denen der dinstier k@im'ﬁ&gﬁnlﬁbmn zu
gebon vernag, und dig 1la ihrer ﬁﬁhmffﬁii@ und ibkrem Dringen
dle éichtarixuﬂaﬁ3aﬁwaﬁ¢k;att B9 h&wmﬁn drohens Und die be-

gchwdrénden Gebete des Btundenbuches, in denen er Ujtt zu
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bz nen hofft, Uberwiltigt von der Gottuswirklichkeit im
rus:ziscnen Henschen, tragen salle den Ton dieser geistigen
axtivierung der Velt, da ihm die Hingabe an sle nicht gelingt.

Ich Ting mit den Yingen sn, die die elgentli-
¢h:on Vertravten meiner &indhelt gewesen sind, and
es war schon viel, duss ich ¢s ohne fremde Hilfe

s3is zu den Tieren gebracht habe. Vann aber tat
sich mpir dussland auf und schenkte nmir die Briider-
lichkeit und des Dunikel Gottes, in dex allein Gew
melnschaft 1st; so nannte 1ch ihn damals such, den
fiber mich hereingebrochenen Ystt und lebte longe
im Vorraum seines dapens auf den Knlen®,.<

2Briefe, 1921-1526, 5.185
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Dlese Flucht ins GBttliche ist szugleich die Plucht vom
¥oneehlichen, dez dbn allzusebr d ran ecianert, dnag er zur

prfiilliong des Henschlichen gesetzt 1st und wip sehen ein

Locsern und Ldsen selnes Verhdlinisses su elnss Yott, je aehr
es 1lhi ﬁ%&*A&t, in der Vergingllichuelt aufzugenen une "gelos-

sen to der Bchrere zu ruhen”. Gott lst spdter nicht meh

Bueohone Gott dez Sty

0, sondern oln fernsr ung hintepr~
prlindlser und verbargener Mobti, wis 2% si¢h in seiner ersten
ettt derum handelie, slih von der engen Beaugsaely telser

feinchelt zu befralon, o 1st such rler eline Intwi ein

ﬁ
3‘,,

LNE

R

]

LoslBoen won den Fesveln, wit denwn evr den Jchdpfer an sich
Aetrete, Hebhr und sebr nlwmst er Abstund wvon a2laem lunhaften
Gottblld aus der Erkenntnds seiner eigonen Begrensthelt und
LonBnglghelt, aber :nuch sus elnem wachaenden Gefiihl de Ky ft,
den ez der velbtwerdung seines “coh gehen zu Kdanen, wnd so
vollzleht sieh such swine Untuwicslung in den dreld Tellen des

dautlicn sufl disscr Bbunees

Iz wraten Suche sucht er Vott in den Bannkrels seines Ioh

s brizmzen wnd sioh des e+igen Gehelmnlsses selbsthers-lich zu

cuemachtigeons. In zwelten, 1w Daz Byeh yon ser |
sind deutliche Anzelchen des abric o enden S8ipmmels und in
rizten,¥on der Azmut uad ¥ou foge, ist der ¥enson schon grnz

in der Ue-ult der Erde., Er strebt nach Yersenining in Dogeln
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und hofft den Augendlick so zu leben, duss auch der Tod als
slgener Tod erfahren werden kann.
Im Das Buech vomr pdnchisch

wirsung in den Pingen za wversiechern. Yottt ist ihr Leben, ihr

pn Lgbeg sucht er sich der Gott-

Inbalt,da seine eigene Braft nicht susreicht, in ihnen ihr
Elgenleben gu weeken. Und darin sebhse ich diese elnnigartige
Verbindung von Hystiker und Dichier, die in slch selbst einmn
#laerspruch bedeutet, denn der Alinatler will Ja nleht =le der
Mystiker Entsinnlichung der %elt und Bntrlckung der menschli-
chen «-ele in dns Heich Jenselts aller sinnhafien Erscheinune
gen, %o &ga grosse Behwoeligen herrschi, well dle Hrlahrungsn
der lnseawelt Koine Gestaltung und sinnliche Offenburung er-
langen Konnen, sondern @n'gil; schauen, gestalten, foruen,
gennu das Jegentell, was de&.ﬁyaiikév vorschwebt. In den
Bllehern Uber Ailke wird imner wieder 3@g%ﬁqs&n,@éasa dleser
Dichter es wverstand, in‘glEi@&em Raﬁ§$ Afinstler wie ¥ystiker
gu seinj doch Keyserling in selnem Aufsat:z Der Haglep, nennt
Rilke kxeinen wahran'ﬁyﬁﬁik@r, denn er erlebe nur dle ¥ucht
der ihn dbedingenden Empirie, dle er damn in schinen Gefihlen
apiegl&.l

Die inztinktive Ablehnung, die mancher gewissen, Gedlichten
des Stundenbugh gegeniiber empfinden muss, besteht darin, dass
der Dichiter den Abstand gwischen Schipfer uad Gezchpf wer-
ietzt, weil Uott pur Hittel seicer Hoturbelsbung ist, die iham

aleht auf anders %else gelingen wille Dasurch erfihrt das

lﬁaysarlina. Henzchen

Der ¥uagler, 6.115
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einmalige Objekt éiné Verallgemeinerung und Ueberschitzung,

dem sich unser ethisches Empfinden widersetzt. Da er den

Teil nicht organisch ins Ganze einzufiigen vermag, soll er

fir das Ganze stehen.

onders

oder:

oder:?

¥eine Freunde sind weit,

ich nore kdum noch ihr Lachen schallen,
und du: du bist aus dem Nest gefallen,
bist ein junger Vogel mit gelben Kraliien
und grossen ﬁugen und tust mir leid.?

Ich weiss, du bist der Rztselhafte,
um den die Zeit in <5gern stand:

0 wie 80 schon ich dich erschaffte
in einer Stunde, die mich straffte
in einer Hoffart meiner Hand.?

Du bist der Schlichte welcher sparte.
Du bist deor Bauer mit dem Barie
Von Bwigkeit zu Bwigkeit,4

Pu bist der rsunende Verrusste
auf allen Oefen schlifst du brelt.
Dag Wissen ist nur in der Zeilt.
Du bist der dunkle Unbewusste

von Ewigkeit zu Bwigkeit.

Du bist der Bittende und Bange,
der aller Dinge 8inn beschwert.
Du bist die Silbe im Gesange,

die immer zitternder im <Zwange
der starken Stimmen wiederkehrt.®

%g,¥%, II, 8.138
3ipid, B.207
44pia, 8.200

Sibid, 5.199
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$sParailelispus, Paredoxie und Stsbreim.

Is Dasg Buch der Bilder erinnern vielie QGedichte, form-
anaiytisch gesprochen, an die Gotlk Vorringers wnit ihream
rauschhaften, ruhelosen Vorwirtestiirmen, denn der Dichter
versucht #hnlich dem kriegerischen Uerwanen, die ihna bedrin-
goende Welt zu beslegen, indeém er aliem den Stempel seines
Ich sufdriickt. Diese Hachtergreifung der Beit ist aber nur
illusorisch, well das wigené ich die Wirklichieit verdringt.
Darum die endiose vagd nach ihrem Bilde, die sich in inmer
blassere Abstraktionen verliert.

Im Bt

religidsen Gotik, wo der Mensch in Yott sein Suszen zu seinem

aber nihert siech Rilke dem Uelste dar

sehnsiichtigen Innen gefunden hat, und darum mecht sich in

in diesen ﬁ&ﬁicﬁi&n ein Parallelismus bemerkbar, der Ehnlich
der Lintenflihrung der gotischen Dome das VYerhiltnis won Gott
und Henach sinnfililg in Srscheinung dbringt. Aanders ausge-
drickt k8nnte man sagen: Vom Ichinhalt des Objektes geht es
zum Gottinhalt, und #eiter in sel er spiteren Entwlecklung
gum Objektinhalt selbst, wobel dss VerhZltnis von Imhalt und
Form eln lamer engeres werden muss, well das Fremde ~ehr und
mehr verschwindet. Diese Verallgeseinerung des Objektes
durch die schueifende Phantasie wirkt ermiidend. Trotz der
originellien Binfélle Yelbt eben der Inhalt derselbe und nur
die Form wechselt, das poetische &lield.
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Gerade weil Hilke pach sllem grelft, um ein Geflss flr
seinen Yottt zu machen, well er die Welt nls Uanres und sozu-
sagen von obenherein erfassen %111, 18t such die Paradoxzie
ein von lha su dleser Zelt oft erwihltes Stilmittel, us die
auseinanderfallenien Enden selner ideellen ¥welt gev:ltsam
susenmxenzuralfen.

Du bist Jer Tlefste, selcher rugte,

der Taucher und der Ilrme Heid.

Du bist der Sanfte, der sich sagte,

und doch: wenn dich ein Felger fragte,

so schwelgtest du in “chwelgsankelt,

Pu bist der Wald der tiderspriiche,

ich darf dich wiegen wie ein Kiad,

und doch vollziehn sich deine ?i?eﬁ@,

die @ber ¥S5lkern furchtbar sind,-
Diese unerschipfliche Humpengebong Gottes ist sowit der unbe-
wusste Versuch des Dichters, den Ansturm des Lebens wit seiner
verwirrenden Hanigfaltigkelt zu bewEltigen. Dic Aufgabe der
Beseelung der Welt dureh den Zigengehalt ihrer Objekte fHILE
ihe zu schwer, well er selber unslicher in der felt steht und
sn den Bingen Halt sucht, Er kenn sie darum nicht in ihre-,
von ihm unabhiingigen Funktion erfahiren und so ist dieses ich-
hafte Gotibild das Hittel der deltbelebung und die Briicke fiir
den bichier zu den Dingen. E8 ist anicht libervaschend, dass
&leser Ausweyg ibm 2ls der VYeg eracheint und er erlebt ein
Gafiinl der Sefreluag und alle (uellen seluer Behiipfungsiraflt
strizen ungehindert eine rauschhafte fortmusik suz. ULle aple-

jerisch gebzndhabten Seine, die Bberraachen kithnen Hetapher,

1.8, 11, 5.206
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'dieseﬂspriﬁgeﬁda, allﬁafbetsptaﬁﬁé thntasie, geugen von der
“eichtigkelt, mit der er au dleser Zelt arbeltet, ®Mir zit-
tern die ®inne, ieﬁ;fﬁhle“ich kenn®. bin neuer veg hat sich
ihm gedffnet und er geht ihn.bis sein sich wandelndes WVesen
itn als Fehlweg erkennt und er sich selbst wieder zum Echweli-
gen verurteilt und die Art zu Pichten aufgibt, die ihm nicht
lénger geniigen kann. &Bs 1at darum nur die logische Folge,
dass der iechhafte Bunstausdruck die Form {ber den Inhslt
setzt., Da der Inhalt dez Objektes abstrahiert 1st und die
Porp des Objektes sich nieht sus iﬁ& ergeben kan.i, kKomust
diese Ueberbetonung der Form 2zustande., Die Btimme des Dich-
ters wird gu laut, sie lberschreit sich sosusagen urd der Le-
ser fithlt den lMissklang, der in einer Gleichgewichtsstdrung
von Ethos und Aesthetik besteht. In seiner veiteren Entwiek-
lung werdenwir klpr sehen kOnnen, wie die Form zu Gunsten des
Inheltes verliert, &hnlich wie bel Goethe, der dem formlosen
Gehzlt den Vorzug vor der leeren Form gab.

Bin gotisches Stilmittel, des er zu dieser Zeit mit Vor-
liebe verwendet, 1zt der Stabreim, der den Vers rein Ausserlich
zu einer Einhelt macht, ihn scharf sbgrenzt, wes dem Gedichte
etwas Husserst Tektonisches, Kinstelndes und sehr oft Klappern-
des gibt.

«e. Ich fiihle mich an hundert Stellen

schwellen und schmerzen. »
iber sm meisten mitten im Herzen.

2G,8,17, S.189
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Ich welss: Du bist der Ritselhafte,
we den die Zelt in Z8gern stand.

0 wie so schin ich dich erschaffte
in einer Btunde, die mich strgrfta,’
in einer Hoffart melner Hand.~

Was wirst du tun, Yott, wenn ich sterbe?
Ich bin dein Krug (wenn 1ich zerscherbe?)
Ich bin dein Trank (wenn ich verderbe?)
Bin dein Gewand und dein Uewerbe,

mit mir verlierst du deinen 8inn.>

Ieh finde dich in allen diesen Dingen,

denen ich gut und uwie ein Bruder bin;

als “amen sonnst du dich in den geringen
und in den grossen gibst du gross dich hin.ﬁ

Du bist der raunende Verrusste,
suf alien Oefen schlifst du breit.
Daz ®issen 1st nur in der ZLeit.

Pu bist der dunkle Unbewusste

von Evigkeit zu Ewighkeit.

Du bist der Bittende und Bange,
der aller Yinge Binn beschwert,
Du bist die “ilbe im Uesange,

dle immer zitternder im iwange
der starken dtimmen wisderkehrt.®

Vielfnch eratrecikt sich die Alliteration Giber den Vers hinaus

anf eine ganse syntaktische Binheit, wodurch aber die Haht

nur verschoben wird und die Bussere Tektonik mit der inneren

3g,%.11, 8,207

4 $bid. 8198
5 i1bid. 5.189
6 inid. 8.199



133

zugannenfilit,.

ess Und melne willigen VWerke gﬁﬁh&&n
von Slederikelr wu ®lederkehr.
oder:
Du bist der Tiefste, selcher ragtg,
der Taucher und der Iliirme Heid...
pger:

Tu bist der Wuld der widerspriiche,
Ich darf dich wiegen wie eln Aind,
und doch vollziehn sich deine Flgaha,
die fiber V3lkern furehtbar sind.

To,u.11, 8,216
8 ibid.
7 ibig.
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2. Yergleich mit Mecht

e yon Eagdeburga

¥ir wissen, dsss Hilke zur Zeit, als er das Biuncenbyek

sohrieb, die Kystiker des Hittelslters nicht kannte, und es
veriinrt uns eigenartig, und Uberrascht uns zu sehen, wie nah
er im ausdruck den “erken dieser Gottsucher 1st, bel denen die
Beschwirung Yottes elner Ehnlichen Versinnlichung gkich kouat,
wie sle fdlike zeligt, vielfsch noch mit elnem dusats erotlischer
Bkstase, wo &lie Sehnsucht nsch Uott nur duzs irdische Verlan-
gen nach den ldeaien Geliebten und die scheinbare Ueberwindung
der sinnlichen Erschelnungswelt nur die Plucht aus der welt
und zugieich der Versuch,sich ihr suf gefshrlosen Uswegen zu
nihern, bedeutot,

¥ie zum Belispiel die Gesichte der "schlimmheiliigen”
Hoehtilde von Wagdeburg den gleichen Parallelismus aufweisen

wie die Hilksohen Yedichte des Btunienbuch mbge dos folgende

Belspiel zeolgea.

Iu bist mein Lagekissen

mein minnigliches Bett

weine helmlichste Buhastatt

mein tiufatea Begehren

meine hiohate Enrel

Pu bist eine buat meiner Gotthelt,
ein Trost meiner Heaschhelt,

ein Bach ”&i?@r LGlutd

ie Sesle lobt ﬁ&tt ﬁméiﬁa?;

Du bist mein Bplegelberg,
elne Augenweide
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8. Die wachsende Wirklichkelt,

n Das Buch von der Pilgerschaft ist Gott schon in die
Ferne geriickt., Er ist nicht l¥nger die allgegenwirtige und
sinngebende Kraft des ersten Buches, denn die Erkenntnis kommt
dem Dichter, dass sein Gottsuchertum ein blindes Tasten und
Langen nach den Mitteln ist, seinen ¥Weg im Leben zu finden und
seine Kunst auf sicheren Grund zu stellen, aber Gott ist Ja nur
"der Gast der wieder welter geht.“l Der Inhalt der Dinge und
der ¥Welt rinnt ihm wie Band durech die Finger und donch fihlt er
im Innersten seines Wesens:

es 18t ein grosses Wunder in der ¥elt:

ich fiihle? alles Leben wird gelebt.

Wer lebt es denn? 8ind dss die Dinge, die

wie eine ungespielte Helodle

im Abend wie in einer Harfe stehn?

b5ind das die VWinde, die von Wassern wehn,

sind das die Zweige, die sich Zeichen geben,

sind das dile Blumen, die dle Diifte weben,

sind das die langen alternden Alleen?

Sind das die warmen ‘iere, welche gehn,

sind das die Vigel, die sich fremd erheben? 2

¥er lebt es denn? Lebst du es, Gott, - das Leben?
Es ist klar, dass das Neue, das hier zaghaft zu %orte komnt,
noch nicht in der Seele des Dichters verankert ist. Das zeigt
deutlich der Inhalt, aber auch im 8til ist der Ausdruck der
alten Hsltung Klar zu sehen. (Parsllelismus) Und doch ist
hier sein Weg vorgezeichnet. Indem er den Dingen einen Gott-

inhalt gab, verewigte er sie, indem er aber den Weg gum Ding

lg,w. II. S.245
2ibid, S8.242
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selber sucht, kehrt er zur Verginglichkeit alles Irdischen
zurick, worin er selber aufzugehen sucht,
Kein Jenseltswarten und kein Schaun nach driiben,
nur Sehnsucht, auch den led nicht zu entweihn

und dienend sich am lrdischen zu ilbem
und seinen HiEnden nicht mehr neu zu sein.>

Im dritten Suche Yon der Arput und vom Tode befestigt
sich nun mehr und mehr dlese gewonnene Erkeantnis und der
Dicnter setszt alles daran, seinem Zrdensein ln mutiger Haltung
gerccht zu werden. Er stlirzt sich auch gleich in die Hitte
der dchlacht und beginnt mit dem “chweratén, den StEdten, wo
das Leben, am tlefsten aufgewiihit, die hbechiten Wellen schligt,
wo die menschliche Hihe den Dichter so umbranded, dass flir
ihn keine Isolierung mehr mSgliich scheint., Hier inmitien des
gewalttdtigen Lebens mit selner brutalien Undekilmmerthelt, nit
-seinem sinnlosen Ireiben, selner Entwertung des Einzelnen und
Verlachung jeder H.ndlunz, erlebt der Dichter seine Zuszerste
Binsamkelt, de:n nur durch sie fihrt der Veg zur Uemeinschaft,
Und so flieht er das beschauliche Dasein der ilalerkolonie von
Vorpswede, wo er fiihlt, dass die allsubeschelidenen inspriche
an das Leben und die bunst dieser guten Lsute ihn nie befrie-
digen wiirden und Paris wird zu geiner zweiten Heimat. Immer
wleder sind es die grossen ﬁtﬁﬁtﬂs die der grbissten Kinstler
Heimat sind oder werden und es i3t merkwiirdigerweise nicht
der Dichter der “andschaft, nicht der sogenannte Belzmatdichter,

der zur tiefstemn Interpretation der #atur vordringt, soadern

36,5.11, 8,265
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der Poet dus den Stelnwlisten ist such der Sé&nger der Felder
und Wilder. Aber nisht voll ausschweifender Sehnsucht auf

der bBuche nach dem 4Andern soll er es sein, sondera auz sache
licher Bereitschaft, ¥irkliches ohne Jede heflexion ru schauen
und zu gestalten., In den grossen Btidten geht der Lam:zf um
das Hichste, den Kenschen,und gelingt es dem Uichter oder dem
Minstler, in die menschliche Funktionsgeneinschaft einzugehen,
dann failen fiir ihn auch die Schranken, die dle Erkenntnis der
Hatur fiir inn erschwerten, denn lhre aussermenschlichen Inhal-
te werden dadurch an den “enschen gebunden. Wenn der Kinstler
den Mitmenschen nicht sls abgegrenztes Objekt erfihrt, son-
dern sich ihm als elaner ﬁn@rschSyflich&n'Perﬁaniichxait nahert,
80 Kann er ihn ja nur in seiner Verschmelzung mit dem Leben
erfahren. Darum wird in der demokKratischen Gemeinschaft der
Stiddte demJenigen Dichter (das (shelmnis der Batur zur Belohnung
und die Kraft gegeben, das Aussermenschliche in den Bannkreis
des Menschlichen zu bringen, der sich unverdrossen um den Men-
schen beuiiht hat. Diese Vermenschlichung der Hatur, die der
Linstler erreicht, 4ist mehr als nur Einff@hlungs es 1st Bchicke
salshafte Verkettung mit elner zu gelstigzem Besitz gewordenen
Welts, "Paris ist eine Landschaft des Menschlichen™, sagt Rile
e 4 « Das ist die GrBsse der Stidte, dass der Zwang zur Syn-
these hier auch am stirksten ist und die Not wird darum auch
an tiefsten empfunden. 80 erlebt der Dichter die Stadt Paris
in ihrer ganzen Schwere, Irostlosigkeit und Verlmssenheit und

seine Bemilhungen, den ¥Weg zur Gemelinschaft zu finden, schlagen

4 Briefe 1906-1907 8,206,
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fehl an der elnen charakterlichen Elgentimlichikelt des
Dichters, die er sein ganzes Leben lang nicht loswerden
kann, weill er sie immer verkennt und sls Guelle sciner
sch8pferischen Krifte betrachtet; sein passives Verhalten
den Leben gegenliber, Br sieht im St8dter seinen Bruder,
er 8ffnet sich der fremden Hot, und das fremde Leben nimmt
suf e©lne solch Xlckische Welse so Besitz von ihm, dass flir
seine Ichbehauptung keine Kraft bleibt, Und wieder macht
sich seine alte Urundhaltung geltends er k¥mpft nicht, er
setzt sich mit der Aussenwelt nicht auseinander, und was
er kampflos hinnimmt, OGberwAltigt ihn. DPas Entsetzen und
die unsBgliche Verwirrung greifen um sich in seinewm Herzen.
Kiinkels Churakterkunde gibt dariiber Aufschluss, wenn sie
sagt, dass in vielen Pillen dle Anththesis anerkamnt wird,
aber das Subjekt auf die S8ynthese verzichtet, weil s nilcht
die Lraft in sich fiihlt, dahin durchzustossen. "In der Wahl
aber, dle das 8Bubjekt hat, liegt seine Frelheit, selne Ver~
antwortung und seline Gefanr®,S

Und was flir Menschen bin ich seither begegnet,

fast an Jjedem Tage; TrlUmmern von Karyatiden,

auf denen noch das ganze beld, das ganze Ge-

biude eines Leides lag, unter dem sie langsam

wie 8chiltkrBten lebten. Und sie waren Vor-

fibergehende unter Vorfibergehenden, allein ge-

lassen und ungestdrt in ihrem Behicksal., Han

fing sie hichstens als Eindruck auf und detrach-

tete sie mit ruhiger sachlicher Neugler wile eine

Art Tier, dem die Hot besondere Organe gebildet

hat, Hunger und Sterbeorgane. Und sie trugen
das trostlose missfarbene Himikry der libergrossen

5 Kﬁwﬁ@lu

e AdtifLE 5 8&72.
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Btidte und hiesben aus snter dem Puss jedes Ta-
ges, der sie trat, wie zihe Kdlfer, dauerten,
als ob sie noch aufl elwas sarten nsiissten, zuck-
ten wie 8tlicke ein:s verhauenen grossen Pl
sches, der schon fault, aber immer noch lebt,
8ie lubten, lebten von aichts, wom 8taub, vom
Russ, vom dohméttz auf ihrer aﬁerflﬁahe, von dean
was den Hundean aus den Zihnen f8llt, von irgend-
einem sinnlosen, gerbrochenen Dinge, das immer
noch Jemsnd kaufen msg 2u uneriklirlichen Ge-
brauchs O was ist das {ir eine Welt] Btlcke
von Menschen, Telle von Tieren, Usberreste von

g@!&ﬂﬁg@nvﬁlnggn,,., 6

B0 hat das dachliche %achsen lhn -ndlich zum Menschen
gebracht, aber der innere Widerstand, den er dem Leben ent-
gegensetzt, melgt ihs nur dle Schattenseite und den ver-
lorenen Menschen der grossen Stidte, der weder sein elge-
nes Leben, noch den elgenen Tod hat, und dadurch sichert
er sein ich vor der aktiven Teilnahme.

Die gelstige Lebensform der Hoderne nach Hahrholz,
ist der Hihilismuse Er bedeutet, dass sich die obersten
Werte entwerten. "Es fehlt .ias Ziel, es fehlt div Antsort
auf das Wozu", 7 Und Ermstinger gibt die Ursache dieser
Einstellungs

Es muss auch hier wieder gesagt werdent cdas ¥Welt-

uild erscheint nur demjenigen in tiefste Racht ge~

tuucht, der die donstruktion ausschliesslich sus

der Materie und dem Veratsnde unteraimmt. HNur der

‘mephistophellschen Hatur liezt die Welt wie ein

alter Bauertelg unverdaulich aul den Magen, w»eil

sie nur das Negative ai@hg, %0 die Liebe voll Glau-
ben an das Qute aufbaut.

7

® e rder, IIX, 209.
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8o ist ohne Zweifel die materiamlistische Lebensanschaue-
ung der Zelt, die seine Haltung dem Henschen gageniiber
so Zusserst starr bestimmt und ihn ohne Zweifel lHsst,
mitschuldig caran, dass er es nur zu einer ganz begreng-
ten Bejahung der Welt bringt, und doch ist letzten Endes
wiederum die PersBnlichkelt dﬁa"ﬁiahtgra ausschlaggebend.
¥ie bel Nletzsche oder Btrindberg, 30'135 auch bel Rilke
die Ursache in einam,ﬁangel an Beelischen (leichgewieht
zu suchen. | |

Die Lebensangst malt ihm dleses grauve Bild des Da-
seins wie dem gotischen K@hséﬁen; damit sein Ich sich die
innere Berechilzung einer negativen Haltung verschafft.
Und die Angstsensationen, die aus der Relzbarkeit seines
Wesens steigen, michen dlese fremde Hot zu seiner sigenen.
Das sinnlose Leben der grossen Btidte, die Heimat der Ver-
lorenen und Aufgelfsten, 13t auch sein Leben und diese
8t”dte sind auch seine Helmat. Und so liegt in dieser he~
roischen Bereitschaft vorliufig das Ende seiner sachlichen
Entwicklung, denn aus siner inneren Verzweiflung am Men-
schen schafft er den kythos des Todgebirers, des Henschen,
der seinen eigenen Tod in sich trigt und darum auch die
Kraft besitzt, sein eigenes Leben 2u leben. Was seclisch
nicht zu erfahren ist, das sucht er verstandesm@ssig zu
srzwingen.

Das letzte Zeichen lass an uns geschehen,
erscheine in der Krone Deiner Kraft,
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und git uns Jetszt (nach aller Weiber Wehen)

des Menschen ernste Hutterschaft.

Erffille, du gewaltiger GewZhrer,

nicht jenen Traum der Gottgeblirerin, -

richt auf den Wichtigent den faamﬁeéar&r,

und CHihr uns mitten curch die Hinde derer,

die ihn verfolgen werden, zu lhm hin,

Denn sidy ich sehe seine Widersacher,

und sie sind mehr als Liigen in der Zeit,~

und er wird aurstehen in dem Land der Lacher

und wird ein Tr8umer heissen: denn ei% Hacher

1st immer Irfumer unter Trunkenheit,

Und so sieht ér in dem TodgebiArer den Memschen, der
eins 1st mit der Wirklichkeit, dem dle Bsjahung der End-
lichkeit in é@y“fat~geliagt, uﬁﬁvﬁer darum ein Stlck Nae
tur ist. Der Mythos ist aber das EingestZndnis elgener
Unzulénglichkeit, doch bedeutet er nicht ein Loslassen
des Zieles, sondern ein Buchen nach neuen Wegen, die ja
logischerweise Umwege sein miissen, nachdem er den direkten
Veg zum Menschen aufgegeben hatte,

Was den Stil des dritten Teiles des Stundenbuch =ane-
velangt, so KBnnen wir klar xonstatieren, dass der 3o liber-
aus h3ufi; angewsndte Parallelissus der ersten zwel Zeile
nur seltener wirde Je mehr der Blinstler sich der Wirkliche-
keit nEhert, umso bedingter wird das Objekt, bis es einmalig
unauswechselbar ist, denn, wie Klnkel ssgt, bezeichnet der
Name das lebendlge einmalige, unwiederholvare, historisch
wirkliche Subjekt, der Begriff aber kennseichnet das tote,

vertauschbare, an sich gleichglfiltize Objekt.

G, ¥, II.8. 277.
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8o war Gott im ersteon Telle des EBtupdenbuch ®éas vere

tauschbare, an sich glefchgiiltlge Objekt®, das ¥ittel der
hanfherung an dle Welt, dls wiederum nicht auf direktem

Weg trotz aller Einaiohten geschehen konnte, und darum zu
dieser Abstraktion filrte. Aber sus disser Elnsicht heraus
komat dle Distanzlerung Gottes, das §achsen dec sachlichen
Erifte, und damit ein allsEhliches In-die~-Erscheinung-freten
von barodten Zigen, wie sie ja nach ¥81fMlin auch das susge-
hende ﬁittﬁlaitsr geigte Dis Verwirizlichung und kiinstle-
riasche Qestaltung seimer in Russland gewonnenen Erfahrungen
geschieht, wie in den Revolutionen der Menachhsit auf ich-
hafter Urundlage und erst, wenn der Rauseh cdleser SchBpfungs-
seeligkelt verebbt. 1ist, sieht er die Verzerrung seines von
ihm geschaffenen Weltbildes. Die ilinstlernot beginnt von
lguem und mit fhr das evolutionfrs Anwachsen sachlicher
Erfifte, ein sich AnnEhern an die Wirklichkelt, eine Distane

gzieruny von lott. In den Godichie

Tode wird Gott darum schon gum Auszenstehendent

Du bist de- lelse Helmatlose, 10
der nicht mehr einging in dic Welt.

Es 1st nur dle folgerichtige Entwioklung, wenn er sein
Stundenbuch  mit einens Sehnsuchtsruf nach dem Helligen
endigt, der Gott so erfabren hit, dass er ihn nicht zls
Eittler und Beseelender der ®Belt braucht, die dem Menschen

immer viedsr {romd wird, Dileser Franz von Assisi, der mit

10
GuNe II, 8. 284.
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seiner Liebe die %elt befruchtet, bedeutet schon hier fir
Rilke den reinen Singer der Sonette, den es gegeben ist,
ungehemnt aus den Quellen der Batur 408 sahﬁpfen und dessen
%erk so unen&lich fruchtbar ist, weil er ﬁeinen eigenen
Tod tiberwunden hat unﬁ.darum den“W&E zu Gott zu gehen vermag.

Und als er atarb, 8o leicht wie ohne Namen

da war er ausgeteilt: sein Bamen rann

in Bichen, in den BAumen sang sein Sanen

und sah ihn ruhig aus den Blumen an.

Er lag und sang. Und =ls die Bchwestern kamen,
da weinten sie um ihren lieben Mann.

0 wo ist .er, der Klare, hingeklungen?

was fiihlen ihn, den Jubelnden und Jungen,

die Armen, welche harren, nicht von fern?

Was stelgt er nicht in ihre ﬁifmerangan -
der Armut grosser Abendstern.

g w, I1. 8.292¢



RILKES BAROCK - PERIOQDE

Raur greift aus uns und Ubersetat die Dinge:
dass dir das Y:seln elnes Bsums gelinge,

wirf Innenrauw usm 1lhn, aus jenem Haum,

der in dir west. Umgid ihn mit Verhaltung.

Er grenzt zich nicht, Erst in der ﬁingestaitang
in dein Verzichten wird er wirklich Baum.

4s Bodip und die Dinge,

Tolstoi, der mit wochsender FrSmuigkeit der Kunst im-
mer mehr den Rlcken kehrte, weil bel ihm Ethik und Aesthetik
in Konflikt gerieten, da er die Kunst nur insofern gelten
liess, als sie ihm #ittel in seiner Aufgabe als VYolksbe-
glicker und brzieher sein konnte, war fiir Bilke, dem Hur-
kiinstler kein “egwelser in die Zukunft. Br brauchie ein
Kiinstlerisches Vorbild, in dem die ethischen Krifte zwangs-
los und auf selbstverstiindliche Weise ihren sesthetischen
'Ausdruex fanden., \ﬁnd diesen Menschen glaubte er in Rodin
gefunden zu haben, den gottbegnadeten Kiinstler, der alles
was er szh, fiihlte und daehte} éug@ase&eiﬁiieh ohne Unmweg
und Verlust in sein Werk hineintat, der nicht wie 8ilke dus
bange Warten auf Inspiration kanute, sondern tiglich wie
ein Handwerier {(ber zein Yerk gebeugt wsr und eine Vertraut-
heit mit den Pingen die&ervéélt besass, die in ihm einen
fortwihrend fliessenden Quell schBpferischer XKrifte auslds-
te. Sein "toujours travailler® wollte Rilke beherzigen,

wohl wissend, dass hinter dieser Lehre mehr wur, als nur

Yo, III. S.441
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ein Ermahnen zum Fleiss, dass der Yensch den ganzen kinsatz
seiner Person zu leisten hat, der eine charakterologlsche
Heifung erfordert, die fAilke zugleich wie eine wunderbare
Klérung und “ntfaltung der geistigen Lpifte vorkoumen musste.
Das'icﬁhafte Ochaffen erfasst den Rﬁnstl&: wie'ainén Sturm
und gleicht den Hevolutlonen der Henschheit, Alles kracht und
biegt sich in ihm und l#sst ihn nachher seltsam lesr und verwi-
stet suriick. In dieser Hesktion sber liegt schon das unbewusste
Epkennen der falschen HMittel. Es liegt darum fir ihn Reinheit
und elne Art Jungfriulichieit darin, 8o wie Rodin zu schaffen,
mit Ausschluss seines eigenen Icha aufzugehen im Werke,

Wo ich schaffe, bin ich wahr, und ich mhchte

die EKrifte finden, mein ganges Leéaﬂ aul diese

Wahrhelt zu grinden, suf diese unendllche &infach-

heit und Freude, die mir manchmal gegeben ist,

dchon als ich zu Hdodin kam suchte ich das ahnungs-

#all, seit Jahren WﬁﬁstﬂbiﬁthQB seines Yerkes un-

endlichem Belispiel und Vorbild.

Diese EKunstdinge, dle nach dem Dichter elne Wirklichkeit
besitzen, dle welt Uber diejenige der Naturdinge hinausgeht,
aimﬁ,w&a/%%?%r&tar Linie zu einem bildenden Einstler
gieht., Alles in der Hatur ist verginglich uand mahnt ihn fort-
whihrend an sein elgenes “chwinden und seinen eigenen Tod,
der immer wie ein Feind in ihs lauert, und den er vergebens
zu Uberwindien wersucht, aber in den Kunstdingen ist ein lavern,
eine Ewigkeit des seelischen #Ausdrucks, und dass der Hensch
ihr Schipfer ist, belebnt ihn nit einer Art Unsterblichikelt,
gibt ihm eine Featigkelt und Stabilitit in der #elt, die er
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selber ﬁighé besitet, denn er ist ﬁur'uwggev?lﬁaktigﬂ und

das

langsse und schwer Erlernbare, das mis dér Erde is Men-

schen erztehen will, wird vop ihm selber in seiner Bchwiche

{mmer wieder abgewiesen. "Dieses helsst Schickssli gegen-

fiver zein, und nichts als das und imueyr gﬁg&aﬁbgra3 Der

Hensch splelt mit den Leben und nur £{ir Augenblicke gelingt

3 ihm, es wirkliich zu leben, und wean der Alinztler diesem

fugenblicke in einem Werke Dauer zu gebun vermag, so sieht

er darin einen Sleg Uber dus Vergingliche, eine Synthese von
Unendlichkelt und Zeltlichkelt,

ihm

Darum ist das Kunstding nach Uot: der zwelte Hittler, der
den veg ins Leben weisen soll,

\ Bur Dinge reden zu mir, Hodins lings, die Dinge
an den gotischen Ksthedralen, dis antikischen Dinge,
alle dlie vollkommone Diage sind, 8ie wiesen mich
auf die Vorbilder hin, suf die bewegte,lebendige
¥elt, einfach und ohne Leutung gesehen, nla Anlass
zu Dingen. Ich fgnge an Heues zu schen} schon sind
mir Plumen schon so uaendlich viel, und sus Tieren
ramen mir Anregungen sSeltsager Art. Und auch #en-
schen erfahre 1ch schon manchmal so; Hinde leben
irgendwo, Hunde reden und lch schaue :21les ruhiger
und mit grisserer Uerethtigkeit.

¥ic iech schon erwihnte, fEllt dom Menschen eline Auseinander-

setzung mit den toten Lingen so viel leichter, als mit seinenm

Hitmenschen, weil sich nach Kinkel die “elt der toten Uegen-

stinde nach ewilg gleichbleibenden Uesetzen bewegt, sc dass man

nur die fegeln zu lernsn braucht, nach denen man sie behandeln

miss.

Aus diesem Grupnde bedeuten die Uinggedichie eine Gefahr

30,8, 11T 8.294
4Briefe 1902-1906 8.116
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tir den Yichter, doss er die Gesetzlichkeit des Toten auch
nﬁf dmk~£éb&ﬁﬁiga éﬁadahne; deaﬁiaas welss er lar, duss der
Weg der ﬁntwgeklung gum Henschen fiibhren muss,

lum@u/ziigezr diese letszte Bingabe leisten, die den Tod
fiberwinden kdnnte, weil der Mensch, den den Augenblick mit
aller Intensitit zu leben im Stande ist, weder Vergsngenheit
noch Zukunft, sondern nur ein Cein lebt; und aus dleser voll-
stindigen Hingabe an die h“elt erhofft er dle vollsténdig
klinstlerische ¥Wahrnehmung, dle Existenz 8o in der Erscheinung
zu fassen, dass die dlnmali;e Wirklichkelt im Werke offenbar
wird. WMieses unmittelbare Fas:en der Welt, dieses "Singen
des Daseins®, wie er es in seinen Sonetten an Upsheus nennt,
aber ist, wie er spiter einsieht, flir den Dichter eine UnmOg-
lichkelt, und wie mir scheint besteht der Konflikt darin, dass
er in seinem Wwerke immer wleder darsuf ausgeht, seine eigene
Vergénglichkeit zu {iberwinden, Jja, dass dies das trelbende
Hotiv aller Kunst {iberhzu-t ist, und dass sein Werk fiir ihn
selbst den Weg zum Leben bedeutet., Wir brauchen nicht mit
Keyserling anzunehmen, dass alles schdpferische Schaffen aus
einem InferioritiEtskomplex stamme, und doch sebn wir immer
wieder, dzss der ganz sachlich eingestellte Hensch zu gleicher
Zeit auch der kiinstlerisch unproduktive und géinzlich unlitera-
rische Mensch darstellt, £in Christus und ein Franz von Aszissi
haben uns keine literarischem Denkmfler hinterlassen, und wie
uns ‘hom:s ¥ann bestitigt, sind es }a nle cie Btarken, sondern

irmer die ~eidenden, dle Yehnslichtigen und die Armen, die das
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flelch der Kunst behervschen, und denen die Poesie eine sanfte
Rache am “eben 1st. "Das deich der Kunat®, sagt er, "nimmt zu
und das der Gesundheit und der Unschuld nlwmt ab im Lab@n.“ﬁ
filer aber tut sich davum {lr Riike wie fiir jeden &linstler,

das bilemma von Aesthetik und &thik auf. Duirum ist sein Yeg

zu den bunstdingen eine Umgehung seiner von ibwm gestei.lten etii-

schen sufgabe, dle im §

8o laut gewonrden war, und wir
verstehen warum der [lraunzdsische sesthetizismus, dews Bilke in
der Heinung vieler beutscher zum Opfer gefailen worp, als so
peklagenswert hingestelit wicd, Aber dass Hilke die Vergeisti-
gung der sinalichen Welt nicht mit dom allgemelinen Gotigehsltl
wie im Stuncepbuch, sondern ﬁi%;dﬂﬁ'iﬁdiv;éu@l&em beinsgehsl
des Objektes selber zu Ytande bringen wili, ist ohne Zwelifel
eln kiinstlerischer Fortschritt und eine AnnZherung en die ¥Blpk-

lichkeit, die inm das grosse Belsplel von Rodin erlelchterte,

5 y P B4 N "
Thomas Mwan. Noveilen I1 B.44
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2. Die Verdinglichung des Menschlichen,

Auch der Mensch im Werke des Bildbauers ist dem Bereich
des dynamischen Kréftensustausches snthoben und abstrahiert,
d.h, fiir den VYichter wird die Yefahr persBnlicher Verwicklung
mit einer unberechenbaren fremien bxistenz vermieden, und die
Augseinandersetzung mit dem ﬁenschliéhen im Kunstwerk geschieht
nach allgemein glltigen kiinsflerischen Gesetzen, die in ihrer
ethischen Hurmlosigkelt einen aesthetischen Uenuss ermSglichen.

Diese Art, den Menschen durch das Aunstwerk zu sehen,
bedingt aber =uch eine Verdinglichung des Lebendigen, die sich
nicht nur am Bunstwerk, sondern such am Diehter persinlich
richt., Dass er die Yemeinschaft mit dem Hen:schen nie erraich-
te, duss er nle sein Ich handelnd kEmpfend und helfend in die
Bchanze schlug, obwohl er sichdimonisch hingezogen fihlte =z
allen NB3ten der Menschhelit, dass kurz, der Aesthet in lhm
iiber den #thiker siegte, 1st sein grauenvolles “chickssl als
Mensch, Denn dieser Verzicht des freien Subjektes zufl das
Leben bedeutet eine binschrinkung seiner WSglichkeiten, Die
Bteilung Rilkes zum Leben 1st darum im Binne Kinkels dle fol-
gende: "Die Antithese wird anerianat und gewlssermassen ver-
ewigt, doch so, dqs8 das Bubjekt den “uscmmenprall mit ihr ver-

meidet und auf seinem bisherigen Uedbiet unangefochten hle&bt,’l

Ytinkel. Char. KFisis undnﬁéltansah, 8.98
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Und als Kittel fiir die innere Berechtigung zur Vermeldung der
Synthese dient wie achon angedeutet die Angt. Die Aneriennung
der Antithese zeigt sich bei Rilke in einem passiven, wehrlosen
Offensein allen &inflfissen und StrSmungen der Aussenwelt gegen-—
iber. Er setzt sich dem Leben persdnlich aus, damit diese auf
ihn ei-dringenden Krifte in ihax dle Angst erzeugen und iha da-
mit die innere Berechtigung flir seine untiitige Haltung geben
und wiederum sein Kﬁnati@rtum-raehtrertigen, Es 13t ein teuf-
lixher Kreis,in dem der bichter sich bewegt, der umso tragi-
skher ist, dsxﬁz aiant nur um ein rein menschliches Problem
handelt, das eine charakterologische &ntwicklung sus dem Le-
ben schaffen kdnnte. HNein, auch sein Linstlertum wird fort-
wihrend in Prage gestellt, well er von sich dlese Epitzenlel-
stungen des menschlichen Charakters fordert.

Und so wundern wir uns nicht, dass er sich nach seinem

Malte mit dem Geda

ken trug, das Dichten ganz aufzugeben, um
Arzt zu werdsn, ein Beruf,flir den er gar keine praktischen
Fihigkeiten hatte und ®r ihm ein ungeheures Leiden aufgebiirdet
hitte, donn wie er allen Einfliissen wehrios preisgegeben war,
beschreibl eine Btelle im Malte, wo der Anblick eines im #b-
bruch begriffenen lauses eine Schilderung hervorruft, wle sie
auch die #aturalisten mit threr Elendmslerei nicht Giberbieten
kénnten:
Da standen die #&ittage und die Krankheiten

und das Ausgeatmete und dar Jahrealte Rauch und der

Sehwelss, der unter den Schultern susbricht und die

Kleider schwer macht, und das Fade zus den Mund-s

und der Fuselgeruch girender Flisse, Dastand das
Schadfe vom Urin und das Bremnen vom Russ und grsuer
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hartoffeldungt und der schwere glatte Gestank

von alterndem “chmalze. Der silisse lange Geruch
von vernachlissigten SEuglingen war da und der
Angstgeruch der Kinder, die in dile &chule gehen,
und das Schwilhle &us den Betien mannbarer Knaben.
Und vieles hat sich dazu gesellt, was von unten
gekommen war, aus dem Abgrund der Onsse, die ver-~
dunstete, und anderes war von oben herabgesiczert
mit dem Hegen, der {iber den StEdten nicht rein
ist. Und manches hatten dle schwachen zahngewor-
denen Hauswinde, dle immer in derssalben Stras:e
bleiben zugetragen und &8 g2y noch vieles dz, wo~
von men den Ursprung nlcbt susste. Ich habe doch
gesngt, dass man zlle Hauern abgebrochen hatte

bis auf die letzte - T Bun von dieser Hsuer apre-
che ich fortwihrend. Han wird segen ich hitte
lange davorgestanden) &ber ich will elnen Bid da-
fiir geben, dass ich zu laufen begann, sobald ich
die ¥auer erkannt hatte, denn das ist das Behreck-
liche, dzss ich sle erkannt nabe. Ich erkenne das
slles hler und darum geht es 3o ohne welteres in
mich eia: es 1st zu Hause in mir.

Eine #childerung wie dieze zeigt deutlich, duss es nicht
Bensibdbilitit und Binfihlung ist, éie¢ den Lichter beherrachen,
sondarn ein Gefthl der Heizbarkeit als Hesultat der Lebens-
angst und der verhinderten Synthese. Und diese Lebensangst,

die ihn nach der relativ gllicklichen und unbeschwerten Perlode

bugh beffllt, will er nun an den Dingen produktiv
machien, an den leblosen Dingen, dle nicht vom Dichter volle
iingabe sns Leben und das Erfassen elnes transitorischen
Geschehiens fordern, sondern wo er duveh ihr daverndes Uesetz-
sein und Unverlindertsein 1n den Stand gesetzt kst, sle wie
die Zunstdinge, in allen ilhren Bezishungen im Saume zu er-
faszen. Und zo ist sein Dinge machen aus &nggt,'aein ttreben

an ihnen reif zu werden. Aber weil in ihnm ﬂér Aonflike

26w, V.
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zwischen Klinstlertum und Menschseln besteht und der Kiinstler
in ihm immer wieder den “ieg davon trigt, erkennt er nicht,
dass sein Leiden, ohne den mutigen Schritt zur Synthese, nur

ein Irrlsiden ist, dss ihn am Ende vernichtet,

Es ist wahr, dass das Dinggedicht den neuen Gedichten
ihre Eigenart gibt, und dass die vielen andern Gedichte aus
dieser Zeit sile unter diesem Zeichen stehesn, denn wie ich
zelgen mBoehte, wird in den letzteren durch die Verdinglichung
des idenschlichen die gleiche RHot des Dichters in nur noch
sichtbarerer Form zu Tage gefBrdert, denn wenn er die Uesetgz-
lichkelit der toten Dinge aufl dle lebendigen anwendet, so wird
der Zwiespalt im VMichter mit dex Leben offenbar. Das heisst
der ¥ensch erscheint in»sgimgr.iaalgtian, ganz In den Banden

seiner irdischen Vergﬁnglichkait.

Sieh, er geht und unterbrieht dile Stadt,
die nicht ist auf seiner dunkeln Stelle,
wie ein dunkler Eorung durch eine helle
Tasse geht. Und wie suf einem Blatt

it auf ihm der ¥Widerschein der Dinge
aufgemalt; er nimnt ilin nieht hinedin,
Bur sein éﬁhl@n riilhrt sich, so als finge
es die Yelt in Xlelnen ¥Welilen eln:

eine Stille, einen #icderstand -,
und dann scheint er wartend wen zu wihlen:
hingegeben hebt er selne Hand,
festlich fast, »le um sich zu verzihlen.>
Das typische 5114 1st immer wieder der Vergleiech des Lebendi-
gen nit dem loten und dile Abstraktion wird vielfach sowelt

gefiinrt, duss der Dichter wie im oben erwihnten Falle ein

3g.¥, IIT 8. 174
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zweifaches Entfernen vom bubjekt vornimmt, indem er zuerst
den Aktivierer zur Aktion macht, und dle Funktion wiederum mit
dem Hesultat vergleichi, das heisst das Dynamischein 8Stati-
sches verwandelt. "Er unterbricht die 8tadt wie ein dunkler
Bprupg durch eine helle Tasse gghtﬂ‘ "Der densch ist wie ein
ﬁlatt, auf dem der ﬁiaerscheiﬁ ﬁer Dinge aufgemalt ist®, Ein
Bild ,das recht impressionistiseh gesehen 1st und das doch den
Eindruck vollstindiger Isolation, der Fremdheit und Verlassen-
heit des Menschen Wervorruft. Diese kalte, schneidende Gegen-
stindilchkelt lst ﬁua der Aeizbarkeit seiies Fesens entstan-
den, ihre augenschoinliche Objektivitdt 1st in ¥Wirklichkeit
Weltflucht, Verikrampfthelt und Geftihlsstarrhelt, was sich
imzer wieder bemerkbar macht, sobald es sich nit dem Benschen
auseinanderset:t. In dem Gedicht Elne won den Alten heisst
e3, sie habe eln Licheln wie aus lauter Flicken. Das fiir el-
nen Augsnblick erwachends Lebensinteresse einer Greisin schil-
dert ers

Einmal aber, bei einex Gelache

holt sie aus springenden Lidern gwel weche

Blicke und zelgt dilese harte Buche,

wie man aus elnem geheimen Fuche

sehbne ersrbte Steine nimmt,
Eine spanische ZTEnzerin und ibr Tanz vergleicht er mit einem
Schwelfelzlindholz, das Flamme fingt.

Wie in der Hand ein Schwefelziindholz, weiss

eh es zur Flaomme kommt, nach allen Seiten
guckende Zungen strecit -: &o beginnt im Areis

4o W, 11T 8,229
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naher beschauer hastlg hell und heiss 5
ihr runder Tanz sich hastig auszubreliten,eles
und wiederus
Eine 8ybilile

Einst vor Jelten, nannte mun sie slt,

Doch sie blieb und Xem disseibe Ltrasse

tiglich. Und man Bnderte dle Musse,

und man zahlte sie wile e¢inen ¥Wald

asch Jahrhunderten. 8ie aber stand

Jeden Abend auf derzelben Stelle,

schwarz wie <¢ine alte Zlitadelle

hoch und hohl und susgebrannt;®
Und dus B1ld ist lmmer wiecder von der gleichen Art. Es sind
nelae Haturdinge, dle ihm zum Vergleiche dlenen, son.ern Kunst-
dings, Dinge von Menschenhand geschaffen, Dinge,die aur in
Inrer monschlichen Abhingigkeit existieren und derur wie Fremd-
shrper wirken, wenn sie flir die lebendlige we.t stehen sollen.
Da sind Schubladen, Sehachteln, Briefe, Stndhdlzer, Tas en,
Gebisse, aober selne ganze ®eisterschaft kenn diese Hinstobe
Jekte und teilvweise HaehBffungen der H-tur nicht Uber die
Grencen ihrer Zweexkmissigkelt erheben, sod-88 dus Menschliche,
dem sie sls Vergleiche dienen, durch sie Jer zlolchen Begren-
zung und Erstarrung verfEllt. Wle anders doch bel Gnelhe, wo
der Vergleich des Menschlichen mit den Haturkriften den Hen-
schen hinein stellit in elne lebendige Welt:

« Deele des Yenschen
#le glelchst du dem Wasszer
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8chicksal des Menschen,
Wie gleichst du dem Wind...”

Immer wleder wird das iebende Wesen verdinglicht. Dadurch
wird seine nstiirliche funktionelle #nlage gehemmt, beschnitten,
eingedinnt; dle Folge ist brstarrung dee lebendigen Geffihles,
des bebens {berhaupt, so dass wman in dlesen ausgesnrochen
pessimistischen Gedichten den Bindruek hat, als hEtte man es
mit 13ngst Verstorbenen zu tun und als grinsten einem Suelette
aus den seilen entgegen. Obwohl wir die Unlustgeffihle, die
uns beim Lesen iberkommen, Sehr genau Kennen und verstehen, in
welchem Kasse der Lichter sich der Wirklichkeit dienend hingu-
geben glaubt, so fihlen wir klar das Manko, dos letszten Endes
in dem Hicht-bBingehen der Bynthese mit dem Objekt zu suchen
ist, %ell der Uichter auf dle Synthese mit derm Leben verzich~-
tet, kommt es bel ihm nle zu elnem fwlen mutigen Verfiigen Uber
die Wirklichkeit, sondern er beschrinkt seine eigene Freiheit
und macht sich darum selbst asus einem Subjekt glelichsam zu ei~
nem Objekt, das heisst Sterrheit und tote Gesetzmisnigkelt wer-
den von ihm in sein Wesen aufgenomnen und au® dieses Grunde
sieht er zuch seine Mitmenschen in dieser lebenswidrigen Hal~
tung als Objekte, Uarum der Wargl@ieh des Lebendigen mit dem
Toten.

¥.nn sir in seinem Romane Malte Laurids Brigge dle ein-
zelnen “haraktere beobachten, so fE1lt bel allen ihr Husserst

egozentrisches “eben auf, so0 dass slich keine eigentlich

TGoethe. Gosang der Gelster fber den “assern.
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menschlichen Beziehungen entwlckel:n kdnnen und der Roman
ohne wirkliche Handlung blelibt.

Dle Zelt ging unberecheanbar schnell, uné suf
einmal war ez schon wlieder go w@it, dass der Pre-
aiber br. Petersen gelsden werden nusste. Das war

ann flir alle Telle eln vihszmes und lungrieriges
Fruhatvax. Gewohnt an die sehr fromme Huchbar-
schaft, dis sich jedesmal geng aufldste uu sel et-
willen, war er bel uns durchaus nicht an seinem
Platz, er lag sozusagen suf dem Land und schnappte.
Die Kiemenatmung, die er sich angeblldet hatte,
ging beschwerlich vor sich, es bil@et@n sich Bizag-
chen und das Yaanze war nicht ohne Gefahr., Ge-

spréchstof!, wenn men genad sein will war Giber-
um'ﬁﬂt Kelner dhsesees®™

oders

¥as fibrigens meinen Vater anbetraf, so wur selne
Haltung “ott gegenlber vollkosmen kKorrekt und von
tadelloser B8flichkeit. In der Birche schien es
mir msnchasl, als ovire er geradegu Jigermelister bei
Gott, wsnn er destand und abwartete und slch ver-
neligte,

odersy

Frau aargar@t@ Brigge mar immer schon, 8o woit
ich ﬁﬁﬁ%iﬁ kann eine hnchgewschsene, unmgangliche

Greisin.
oder:
8pfrer gewann eine andere Eigenheili die Uber-
hand bel meiner Ursssmutter. Sie Xoante es nicht
ertruogen, dass Jexand im Bouse erkroanicta.
Quer:

Dr.des erzsen gegeniiber wonnle Xaman belnahe aus-
gelossen sein. Sile lie.s sieh in Gespriche =it ihm

8,4,V 5.132
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ein, die er ernst nabhm, und wenn er dann sich

reden hirte, meinte sle, das genlige, und vergass

ihn pl3tzlich, als sire er schon fort.l
oder:

Graf Brazhie lebte ganz abseits von selnen

Thehtern. Er hielt es flUr *inbildung, wenn je-

mand behauptete, das Leben mit andern zu tellen.l3
Die Belsgpisle licssen sich pilhelos fortsetzen. Es ist der
Homan eines Binsamen unter Einsamen. Alles iat Pose und Ver-
stellung, um voreinsnder die angst vor dem Leben zu verstecxen,
und dieses vollstindige Einsamseln der Charaktere macht, dzss
Ualte ohne sigentliche Bandlung nur dem Bindruck der Wirklich-
kelt lebt, die sauf eine graussme Art sich an dem Leb¢nsflilchi-
ling richt, indem sle ihm nur dus Negative der Lebenserschei-
nungen sehen lHszst, Der Kinstler, in zeinem verteldigungslo-
sen, passiven Verhalten soll nach Bilke seinen eigenen Tod
erleben. Er soll sich seinsn dchrecken niecht widersetzen,
ibn nicht bezwingen und hinter sich bringen wollen, wie es
Goethes »8tird und %erde" verlongt, sondern er soll 1lhn erlei-
de: mit z2llen Iodesiingsten den "blgen flrstiichen Tod®,

Und so zwingt sich ¥Yalte, das Sterben in den KrankenhBEusern
kensen zu lernen und i3t eattiuscht fiber den betriebsmissigen
?aﬁ, der da geschieht., Er wohnt dem Herzstich selnes
Vaters bel, er f{iberwindet sich im Restaurant, den HYachbar
anzublicken, der vom *ode schon gezelchnet ist, und er bDewun-

dert das Bterben seines Onkels, der sich zwel velle Monate

1299, v. 8.133
13,4, V. B.176
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dazu 4eit nimmt, Aber immer schlimmer wird er von den Schrecken
des Todes verfolgt, so dass ihn zuletzt das Sterben der Eintags-
fliegen in seinsm Zinmmer in Angst versetzi.

Rilke ist wohl auf dem rechten ¥ege, wenn er vom MHenschen
verlangt ,sich mit den Ioiesproblenm mutig'auselnaaéerzus@tzen
und die Todesangst bestimmt wohl auch den Grundcharakter des
¥enschen. Aber Leben heisst nicht nur lsngsumer Tod und Ster-
ben und sich ausliefern an dieses unsbinderliche Schickasal,
denn wenn die HBrigkeit des Menschen an Tod und Verginglich-
Kelt so gross wird, dass dadurch alle r«inen Quellen des Le-
hens vergiftet werden, und die wahnsinnige Angst lihmend auf
sein Handeln wirkt, wenn alle Gefihle nur einen negativen,
lzbensverneinenden Ausdruck finden, 8o kann das Resultst kaum
etwas anderes als das Bild einer Wirklichkeit sein, worin die
Farben des Le«bens fehlen,und dle seelische Resktion auf sein
Schaffen tut sich von Zeit zu Zeit in unfruchtbarer Schwelgen
kund, das er immer wleder zu durchbrechen sucht, indem die in
ihm aufgestauten Krifte nach einem Ausweg dringen, sich zu
be titigen. Da der Dishter aber den %weg der Hellung vermei-
det und immer wieder =it ichhaftel Mitteln eln suchliches Zlel
erreichen »11l, vertieft sich sein seelisches Leiden imwmer mehr,
so dass zuletzt auch der KBrper nicht mehr mit will,

Mein Kirper ist wie eine Falle geworden --

eine Oberfliche voller Fallen, in denen gequilte

Eindriicke absterben, ein starres, unlefitendes Ge-

biet, und weit, wie mitten in elaem erxaltsten

Gestimn dos wunderbare Feuer, daz nur noch wul-
Xanisch austreten xann da und dort, unter
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Erscheinungen, di: der glelchgiiltigen Oberfliche ,
wie Verheerung, verwirrend und gefahrvoll sind --14

Aus dieser Briefstelle wird ersichtlich, dass der reine
Bezug, von dem er oft spricht und den er mit der Umwell eln-
ging, die von ihm erstreble Einhelt mit dem Leben nicht zu-
stande xommen liess, sondern die Aussenwelt, die von ihm Be-~
sitz genomnen hatte, bereitete eine H5lle in seinem Innern,
die ihn ganzlich der VWelt entfremdete, so dass er zuletzt
von sich selbst als von dem Andern sprach. Die wirklichkelt des
¥enschen, die uns fiilke gibt ist nur die Hachtseite des Lebens.
Der Hensch als Uefangener, als Leidender, als Verréter seiner-
selbst aus Angst, aus Einsumkeit und Verzweiflung.

_Der DPichter

Du entfernst dich von mir, du Stunde.

Wunden schligt mir dein Fliigelschlag.

Allein: was soll ich mit meinem Hunde?

mit meiner Nacht? mit neinem Tag?

Ich habe kelne Geliebte, kein Huus,

keine 8telle, auf der ich lebe.

Alle Dinge, an die ich mich gebe,

werden reich und geben mich sus, 15
In weitaus den meisten Gedichten, die vom Menschen handeln,
beschreibt er sie in ihrer Unfahigkelt zur sachlichen Tat,in
ihrem Verrat an der Wirklichkeit, mit ihren abwegigen, schwich-
lichen Gefiihlen., Der Kdnig, der das Todesurteil unterschreibt,
gibt sich den Anschein des Gequiltseins, wihrend er ruhlg und

xalt bis auf siebzig z#hlt.l® Die Liebende, die mit dem

l4inareas-8aloné. Rainer Maria filke. 8.83
156w, III. 8.53
16 spid. S.71
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Geliebten entflieht,erlebt ihn nur zls einen fremden Mann in
einer fremden drohenden Umgebung:

Und sie roch ihn, den schwarzen Wagen,

um den verhalten das Jagen stand

und die Gefahr,

Und sie fand ihn wit kaltem ausgeschlagen;
und das Schwarze und Kalte war auch sn ihr.
8ie kroch in ihren Hasntelkragen

und befiihlte ihr Haar, als bliebe es hier,
und hdrte fremd_einen Fremden sagen

Ich bin bei dr.1l7

von den zwel Bchwestern helsst est

Jede meint die andere zu stiitzen,

wihrend sle doch miide an ihr rubt:

und sie kBnnen nicht einander niitzen

denn sie legen Blut auf Blut,

wenn sie sich wie frilher sanft beriihren

und versuchen, die Allee entlang

sich gefiihrt zu flihlen und zu flhreng

ach, sie haben nicht denselben Gang,.l8
Die nzch Leben diirstende Dame der ach ziger Jahret9 Kdnnte
fiir Monate an einem ZJuwinken aus dem Fenster zehren, wenn sie
den Mut dazu fEnde. In ihrem Tagebueh findet sie Kelnen An~
fang, weil alles sinalos wird und sfige, sobald sie zu schrei-
ben beginnt. Die Dame am Klavier4U legt die Ungeduld nach
einer Wirklichkelt in eine driftige Efiide, eine Wirklichkeit,
von der slie nicht welss, ob sie Kommen wird oder schon da
ist. Obwohl sein Fahnentriger?l tut, was der gugenblick von

ihs verlangt, so wird er dazo nicht bewogen durch den nichst-

3.7g&§§&1IX0$»241
184pid, s.221
20 ibid, 8.222
21 1pig, 8.73
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liegencen sachlichen Yrund, dle Fahne vor dem Feinde zu
retten. Eein abnormales, an Fetischismus grenzendes Verhilt-
nis zu ihr erlsubt ihm nicht, diese einfache Tat ohne hin-
tergriindige Motive und Ueflihle zu tun:
Und wenn es kXommt in blitzenden Kiirassen
und nzch ibhr greift und ringt und will sie fassen-:
dann darf er sie abreissen von dem 8tocke,
als riss' er sie aus ihrem HiEdchentum,
um sie zu halten unterm Waffenrocke.
Und fiir die andern ist das Mut und buham,2<
Dadureh wird aber die Tat ihrer Spontenitiét bersubt, entwer-
tet, und das Heldentum des Fihnrichs zweifeihaft. Deutlich
ist in diesem Gedicht das Ding das Mittel, die Einsamkelt des
Kenschen zu Hberwindent
Dis andern fihlen alles an sich rsub,
und obne Anteil: Elsen, Zeug und eder.
Zwar schmelchelt munchmal eine weiche Feder,
doch sehr sllein und lleblos ist ein Jeder:
er aber triigt - als trig er aine Fray -
die Fahne in den foierlichen Kleide,23
Das ist Rilke,der bei den Dingen Schutz sucht. Bel den Din-
gen hofft und fi#hlt er, dass sr die Bpannung zwischen These
und Antithese noch am leichtesten in eine Synthese umsetzen
kann. Diese Dinge,in denen das Leben des denschen zur Huhe
gekommen ist, die darum willenlos und voll Nachgidbigkeit fiir
die Ueffihle des Vichters gewordenaind, bedeuten flir lhn die
Zwischenstufe zum Lebendigen; und es 1st darum kein sufall,
wenn dle Vinge in ihrer metaphorischen Verwandlung immer wie-

der zum kebendigen emporgehoben werden, als ob der Dichter

R2G ¥, ITI.8.73
23 ibid.
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auf diese VWeiss, das in ihnen erstarrte beben befreien konnte,
Vom 8plelball helsst esy ¥Du Bunder, der dus warme sus zwel
HEnden fortgibt sorglos wie sein ﬁigamaa”.gé Und die Jung-
gosellienwohinung beschrelibt er:
Bochmiitig steiften sich die leeren Stihle
die wund entlung, und lauter celbstgelfUnle
machten sich schififernd in den ¥Bbeln breit,<P
Die Psme fiihlt sich von den Falten ihres Sleides wie beluuseht
und die "Draperien ballsa sich Uber ihr, wie fslache Leicen-
schaften®. D Und ale Helwe:
sorgt flr ein dngstliches Lismer,
das sie ordnet und schont,

#ell es vielleicht noch imuer
dusselbe Widechen bewohnt,<7

E’{*‘j‘ ﬁ!z;!“ H.25)
2Bibide Ba2dd
zééggﬁ, B.226
ﬁ7zagg, 85.175
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3. Das Ding-Symbol,

Der Dichter also, der die Hot des Gegenfiberseins ver-
meidet, indem er die Dinge zum Mitiler des Lebendigen macht
und darum das Lebendige verdinglicht und der das tote Objekt
wit einem von der lebendigen velt geborgten Leben betrsut,
well es sein ¥unschziel ist, durch das tote Objlekt zum Leben,
dss helsst zum Henschen zu gei&agan, gibt uns Gediehte, worin
nicht l¥nger die Stimmung ces Dichters massgebend ist. Aber
weil er hinter dem Ving doch ilmmer wieder den Menschen sieht,
wodurch der lebendige Kensch unbewusst zum form-und inhaltbe-
stimmenden Faktor des Objektes wird, so wird der Uegenstand
funktisnell wunderbar aufgenommen von dieser hdheren Einhelt,
unéd darsus ergibt sich dzs realistische 8ymbol., ¥s ist dieser
menschliche Bezug, der die Vinge symbolkeiftig macht.

Der Panther

S8ein Blick ist vom Vorlibergehn der 8tibe
so pild geworden, d-38 er nichts mehr hHlt.
Ihm ist, als ob es tausend 8tibe gibe
and hinter tausend Bt3ben kelne Welt.

Der weiche Gang geschmeldig stariker 8chritte
der sich im allerkleinsten Krelse dreht,

ist wie ein Zanz von Lpaft um eine Mitte,

in der betZubt ein grosser Wille steht.

Sur masnchmal schiebt der Varhang der Pupilile
sich lautlos auf - . laan geht ein Bi1ld hinein,
geht durch der Glleder a&g@aganite 8tille -
und hirt im Herzen auf zu sein.

lg,w.T11.8.44
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Im Jardin des ?lanﬁas hat Riike die Technlk :zeines
Keisters zum ersten Hnle mlt veollem Erfolg in sein Eedium um-
gesetzt, Btundenlang hat dev Dichter vor dem Kifiy des Pan-
thers gestanden undé das Tler in allen seinen Bewegungen und
1natia§tiv&n Regungen belauscht. Mit einem Scharfblick
ohnegleichen eatrollt er uns diés&s Tlerschicksal, das von
allen “uffilligkelten befreit, dus typische Erleben einer typi-
schen Existenz darstellt. Und der Panther wird sum Bywbol
nicht nur fiir das Tierschickscl unter den Mlenschen, sondern
" fiir alle Gebundenheit und Unfr&ihgit des Ldrpers und der See-~
le, die es gibt, Diezee Syobol ist nicht ein gewolltes, denn
die Ausscheldung vau:gewisﬁem BElementen und die auf die Bpit-

ze getriebene Verdichtung des Hauptsichlichen hat dls Ziel
nicht das Tier, sondern den Henschen, Diese unbewusste IZiel-
setzung des Dichters ist es, die dle Gewalt des formsyrengenw-
den Ausdrucks schafft, und darum gelingt ihm such dus Ding-
gedicht auf so wunderbare Weise, wie z.B.im oben behandelten
Gedichte BBmische Fo

in symbolischer Deutung auf den Eenschen hinwelist. Das Wirk-

das deutlich in seinen =etashern

liche der Dinge ist unverindert geblieben und transzendiert
dennoch ins rein Geistige. %o cver Mensch aber seltst erscheint,
wird er, wie ich zelgen wollte, verdinglicht,weil der Dichter
den Henschen nur in seiner Hinfilligkelt und Schwiche kennt,

in seinem Unvermdgen ,dus Leben wahrhaftig zu leben, d.h. wirk-

lich lebendig zu se#in.
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Darum gibt es wiederum Gedlchte, wo der Hensch aur in

seiner nhysischen Erschelnung als rasch vergehende Impresszion

wirkt. Bin Gedicht wile dus foligende konate =it eilnen Gepiide

vin Monet verglichen werden, wo slles noch auf nalves unbe-

schwertes tchaucn abgesteiit ist und wo nicht, wie beil einem

Cezanne oder Hodin Weszenhaftes in selinen letzten Gehelamnis .en

aufgececkt wird,

Ihm ward des Zingsngs griine bunkelhelt
%lhl wie ein “eldenmantel umgegebden,
den er noch nahm und osrdnete: als eben
am sadern tronsparenten fnde, welt,

aus griner Sonue, wie aus grilnen Scheiben,
weiss eine einzelne Gestslt
suflecuchtets, am lange fern zu bleiben

und schliesslich, von dep Lichterniedertrelben

bel jedem “Schritte Uberwallt,

gin hellies VWechsein suf sich herzutragen,
das ocheu im blond nach hintenlisf.

Aber suf einmel wae der Echatten tief,
und nahe Augen lagen aufgeschlagen,

In einenm neuen deutlichen Geaicht,

des wie in elnem Bildnls verwellte

in dex Yoment, da man sich wleder teilte:
erst war es imeer, und dann wsr es nicht.®

Es FRELLt nicht schwer die ¥Bfflinschen Kategorien nuf dieses

Gedicht anzuwenden, doch fUhlt orn, duss dus zentraie Hotiv,

der Hensch,irgeadwle nicht guf dle Hechnung kKomomt.

Zr wird nur

zum Hittriger der Husaern elt, die sich selner bedient und

gich in ibm splegelt.

Hur fir einen #ugenblick wird dzs rein lmpressionistische

G5, 111,8.220



Sehen wverdringt, durch elne tiefer sonurfonde GofBhlsregung.
PUnd ache Augen woren aufgesenlagen,® aber dle dolile ces ¥Ven
schen im Gedichre lat den Farovensolizl der Rotuv antergeordaet

wsd derum gellongt such celse dongentration zum Symbol.
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4 Das impressiopistische Adlektiv,

Interessant und neu ist der Gebrauch des Adjektivs, Wie
die Impressionisten die farbigen Schatten entdeckten, die Bple-
gelung des elnen Objektes irm andern, und die damit eine festere
Einheit des Genzen zustande brachten, so braucht Bilke das
Adjektiv, richt nur in seiner grammatischen Bedeutung als Bei-
wort des Bauptwortes, beli dem s die Bigenschaft einer Psrson
oder Sache bezeichnet und zls egithet&n ornans manchmal so
eng mit dem Substuntiv verbunden ist, dass die zwel einen ein-
zigen Begriff darzustellen seﬁminﬁn. Kehr und mehr hebt das
Adjektiv bei Hilke die Beziehungen zwischen Jen Objekten her-
vor, uné so nach aiign 8eit¢n wirkéad, wird die Aufn. hwe des
Dinges in einer grB3sseren Sinheit ganz im Binne von W51lfflins
Barock bewerkstelligt. Was jetzt Bedeutung erlangt ist die
zentrale bhraft, die unverbriichliche Verbundenheit, die Span-
nungen und die Beziehungen,die zwischen den bingen bestehen,
Die grline Sonne 18t in dlesem Gedicht ein solcher Ausdruck,
der aus der geistigen brkenntnis einer relativen Bewertung
aller Dinge stammt., Der Gebrauch des Adjektivs in diesem 8in-
ne nivmt bel Rilke in seinen spiteren VYerken lmmer mehr zu
und erlebt noch eine weitere Entwicklung, auf die ich spiter
zuriickkommen werde. £Ein Sedicht, in dem er von diesem Stil-
mittel schon welitaus gr3sseren Gebrauch macht, ist das fol-

gende:
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~Der Pavillon
Absr aﬁlbaz noch durch die Fllige!titren
nit cdea resuntrlibern ﬁm\ﬂ

izt ein @iﬁﬁ&lﬂ Lichelnder Allilirg
und ein Glanz von j@n@a ?Tvuk za spliren,
da9 sich dort, wohin sie nicht aehr fiihren
einst wverbarg, verklirte und vergass.

Aber seibst noch in den ﬂtﬁin&itl&aﬁﬂﬁ
Uber der nicht mehr beg Lp

ist ain Hang aur ﬁ&imlichk&it vorhanden
und ein stilles HitzelUhl dafir,

und sie aghau&rn manchmzl wi& gas;iagmlt,
wenn eln ¥ind sile ggﬁgg%,g hearli’ e

auch dus Wappen, wle au einen ”ri&é
viel wu glligklich, Gberatfirzt gesiegelt,

redet noch., Wie wenlg man verscheuchbe:
alles welss noch, welnt noch, tut naah wolle
Und im Fortgehn durch die trsgenfy
abge.egene Allee '

fihlt wun lang noch guf dem Rand des Dachs

Jene Urnen stehen,kalt, zevsvalten,

dach entschlossen, noch gusamsensuhalton

um die Aschs alter Achs.l
Es ist nicht nur das Verhlltnis der Dinge unterelnande., die
der Dichter durch dieses Stilsittel inniger 2u geztslten sueht,
Bs 18t such das Ferhfltnis des Pinges zum Yenschea. *Das viel-
zugillekliche Wapren®,"dlie trinenfeuchie Allee®, sind solche
husdriicke vou rein geistigem bBezug.

Diese aeus Verwertung des Adjektivs kam Rilke als Brrangen-

schaft seiner Bodinperiode, die ihnm den relativen #ert jedes
Dizges klarmachte und inm seigte,dmss das Leben in jeden Ding

seinen ochsuplatz findet uvnd ein Kunstding nur ganz sein kann,

1§‘§,III,$.239
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wenn €35 &issg& von aussen hereinstr3mende bLeben zu Worte
kommen lisst. 8o zeitigt die Hodinperiode dis folgende kfinst-
lerische Enﬁwiéklung des ﬁia&tarﬁf Purch seine negative Haitung
dem Henechen gagaﬂﬁbcr ist @s ihm nicht mBglich, iha anders
als negativ zu drfassen. Uen hingaa gag@nﬁber aber gelingt

- Anm elne vornehalick sammm metenmm mil sie loichter
‘ ’a;z,m,ané weil er in ilhnen das Mittel sieht, ibm den Weg sum

‘Kenschen zu weisen. Denn weil BT, éﬁn Weg zum Henschen sucht,
sieht er die ﬁinge ni& in ihrav Iﬁm&atian, sondern iumev in
ihrer Verbindung mit dem ﬂﬁnaeﬁqaa~ Darum gelingt ihm sine
1§b@nﬂige dynamigsche Erfassung des Dinges, wie sie vor ihm
von keinem Dichter Gberzeugender geleistet wurde.

Die ®irulichkeit der Henschen aber wird ilm nicht: er
fihit er muss erst "sechen lernen®. Sein furchtbares Heber-
sich-hinsus-Leiden, all sein Nihen und sein Mitleiden ohne
¥itleid, helfen ihm nicht. In seinem Awsatz Frauep um Ailke
trifft Pelix Braun den Kernt

Wie spat.dem Dichter Liebe ina Herz geboren wird,
dafiir ist dolstols Leben Zeugnis, und scheint es

nicht, ﬁ&au e? eine tote Liebe gewesen ist, dle ar

bis an den letzten Zag lebendig machen ual¢aa? .Denn
die Liebe die der Wille zeugt wird totgebaren,®

Der Dichter fragt mioch: "Ist es mbglich, dass man noch nichts
Wirkliches geschen hat?* Und in seinem Nachwort zum Kentaur
meint er: *Vielleicht ist der Dichter wirklieh ausserhalb alles

Schicksals gemeilnt, und wird greldeuti nnﬁ anail, W
a8 8 iner dlese ﬁiﬂ&tellagg gﬁl dén
sich einlZsst®,

2pus Btismuen ggg'zxggnﬁgz Pelix Braun 5.17
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entfiibren und ihn immer mehr zum Hurdichter machen. Seine

Dichtung muss intensiver qardan mit immer grosserer Steigerung

seines passiv empfangenen Verhaltens zur Welt, sein Zustand

aber auch imper
standslosigkelt
Und

ist
von

Dieses Bild des

pathologischer, bis er an seiner eigenen %Wider-
zugrunde gehen muss,
seine Maske, dle nun bang verstirbt,

zart und offen, wie die innenseite 4
einer Frucht, die an der Luft verdirbt.

sterbenden Pichters ist symbolisch fiir Rilkes

letzte Entwicklung.

4g,w,111. 6.30



*Ez 1st das Furchtbare in der Runst,” so sehried Bilke
; aus Duino im Jshre 1911, "dass sie, je weiter man in ihr kKommt,
desto mehr zum Aeussersten fast Unmdglichen verpflichtet,®l
Als er seinen ﬁn&t& baendet hatte, du wuchs in ihm immer mehr
dle Oewissheit, dass dies 5$1a,1ttatoa_ﬁuaﬁ sein werde. Wie
uns Lou Andreas-Halomd érzﬁﬁlt, war er sish von infang an der
Schwlerigkeitsn einer Nachfolge Rodins bewnsst gewesen,
8@%&& 1903 sehriedb er:
- Tob lite au‘&em ﬁbuparassan Beispiel, dem un-
aittelbar zu Tolgen mweine Xunst xeine Hittel botj;
die UnmSglichkeit, kBrperlich gu bilden ward Schuers
an weinem elgenen Leid, und auch jenes Angathsben
{dessen stofflicher aﬁait die enge Rihe von etwas
‘Hartem, zu ﬁteinaraeﬂ, 2u Orossem war) entoprang
aus der Unvereinbarkeit der gwei Kunstwelten.<
Es 1st aber nicht nur das fremde Hedium des Bildhsuers,
das eine Anwendung von Raﬁiﬁﬁu&rhvitxmnthaﬁan auf seln sige-
nes Schaffen so ersghwerte, o3 war der Uensch Rodin selbat,
der mit selner instinktiven Hatursichtigkeit, in harmenischer
Vervachsenheit mit allem &abnnﬁigea, 8o voll geist-und sinnen-
freadiger éahaffemakvart war, dass der dekadente Dichter ihm
‘niaht folgen konnte. Denn Rodin “baaasﬁ nicht nur dle Kunst

u&ﬁ nicht sie 4ihn%, 3 wie Lou amﬁraaa~$mlaué richtig bemerkt,

1%@& aaﬂr%az~8a&amﬁu,sﬁﬂﬁi§* B. ?0
f 3’> $g;g& 8. 39



173
er meisterte auch das Leben, und darum gelang ihm als Kiinst-
ler der Mensch in einer Verbundenheit mit selner Umwelt, wle
er vor ihm vielleicht von keinem geleistet wurde. Wo sich
die menschliche Existenz fir den Picbter immer wieder voll
‘unendlicher Binsamkeit und schmerslichenm Ausgeliefertseln in
- kSrperlicher und seelischer Usberempfindlichkeit kund tat, so
duss die angstgeborane ﬁwlﬁ'd¢$ ﬁi¢htarp so von ihm Besitz

"ﬁaha, dass sie die lebendige Plamme des Lebensmutes in ihm
'kgaﬁt’#u erldschen vermochte, 1st Bocin der Irihliche Streiter,
der unentwegt noch im hohen Alter dem Leben tapfer die 8tirn
bietet. Rilke sah in Hodin nur sein Werk, Der Mensch Rodin

befremdete ihn, als er ein Zusasmenleben mit dem Bildhauer ver-
suchte, denn der Dichter ermangelte der tiefen Dsnkbarkeit,
die sich Ja nlcht im Nehmen, sondern nur im Ueben Sussern kann.
Und weil sein Hehmen ein reln aesthetisches ear, fihite er
sich in seiner Hingabe an den Kinstler dopelt betrogen, als
dss Allzumenschliche in #odin sich dem Dichter sufdringte.
Ich habe viel Belrrsmdes durchgemacht, Zrfah-
rungen wie cie, dass Bodin in selnem sisbzigsten
Jahr einfach ins Unrechi geriet, als ob zull seine
unendliche Arbeit nicht gevesen wire; dass da etwas
lesquines, eine klebrige Kleinigkelt, wie er Ahn-
liche friher gewiss zu Dutzenden sus dem wege ge-
stossen hat, sich nicht Zelt lsssend =mit ihnen wirk-
1lieh fertig 2u verden - geiauert hatie und ihn
.splelend Uberwiltigte und jetzt Tag fir Tag sein
Alter zu etwas QGroteskey, LEcherliichen maahi - was
01l ich mit solghen Eyfabrungen anfangen.
‘ o ' puy 4 ,
‘Doch fst Hilkes Bruch mit Hodin nicht/euf den Yegensatz die-

ser zwei ﬁéﬁ#@héﬂ%}%@&%mu!ﬁe££§$§§ﬁéﬁgii}wﬁﬁﬁfwiaﬁér?@msate

”1; 4Lmu ﬁn&rauaﬂﬁaianﬁ;féﬁ;ggﬁgwﬁ;éi
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filke erkennen, dass sein kﬁastlér&aehéa déchaffen in eine
aaakgaaga f"hriz, wail er anf- &uw@amn sich Qtr ﬁirkliehkait
‘niheyn wolltes aodins Kunatéimge @rmaglichtﬂn es dam Dich-
ter, Yinge von ﬁhzrrasehender kirklichkelt zu schaffen,

(ziehe Seite léﬁ} wmil or in 1hmcn letsten Encdes den Menschen
suchte und sle darum nicht la ibrer Begrenzung empfand. Der
Hensch aber, zu dem er mit Hilfe der Dinge gelangen wsllﬁé,
eratand nicht zum Leben, und weil die Dinge ihm als Rittel zum
Zwecke dlenen mussten, ksm er in eine zwangsliufige AbhEnglg-

keit. zu ilhnen.
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stellt nun den ?evaaeh dar, 31#& aea,ﬁanschan direkt zu nihern,
aber eine neue ﬁaltang @ffenbavt or uns nicht,denn der Wunsch
des Helden nach Liab& ohne dan #urwand der Gegenliebe, well
~er in der BEchstenliebe nur a&ne Forn des E@oisﬁas sehen kann,
i$wmﬁnreh die Auaainan&arsszsaﬁgvuit aaa d;n&&i&ch@n Leben nur
gxam@f, Vsrwirrung und Zerstﬁvﬁng der reinen ﬁirkliahk@it herauw
beschwirt, éin#es ﬁt&}iﬁg&&ﬁi&}ﬁer Liebe, das er berﬁrwavtet,
‘diese wullkaﬁaén; ?aﬁaikitﬁtjdék Liebesobjektes, die er ver-
‘langt, entsesclt und verdinglicht den Mensechen, den Liebenden
wie den Geliebten, und der frele, unmititelbare Herzenserguss.
wird aus Angst vor dem iebeaﬁig&ﬁ Subjekt mit seinen Anforde-
rungen unterdriickt. Pilese Verwandlung von Dynamischem in
Btatisches entspringt der-ﬁnﬁaﬁuéhé des Pichters nach Vollen-
dung in der Eadlichkeit,»anﬁ‘dieger Widerspruch des Lebens,
den nach Strich der klassische Gelst gel®Bst haben soll, ist
d§8-ﬁexult&t seiner alten Haltung der yaésivan.geh&n$bereitm
schaft, Aber nach dem Verfassen des Malte fiihlt er selber,
da¢é all der Kaamt und das unsigliche Leiden, das er auf sich
nﬁm, ibn nicht befreite, nicht ermutigte und tatkriftiger
J#a&&ﬁe, sondern dass sein ganzes Virtuosentum des Leicens
}@éztsn Endes nur eine Maskerade war, dle ihm die ganze Welt

;ﬁ einem immer grauer werdenden unéxfmar schealeren Schatten-
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sah er dle E&giiehkeiz vorbehaltlosen Bejahens der Ratur,
denn keine andere TEtigkeit hitte ihn mehr zu einer sach-
lichen Auseinandersetzung mit dem Leben anhalten miissen, als
diese, Aber dieser r&ﬁaktiggﬂirauu versteb, denn zu seiner
Verwirklichung fehlte dle innere Bereitsechaft. Er hat seinen
Preund Valéry tief bewundert, dass dieser die Kraft fand, der
Literatur fiir fiinfundzwanzig Jahre zu entsagen, um mit der
Hathematlk sein Leben zu verdienen. Aber Bilke war zu sehr
Kinstler, als dass er ein solches Opfer hhtte bringen kinnen,
- un@ doch, wer weiss, hiEtte ein sclcher Schritt auch sein
Kinstlertum neu befruchten und &eiﬁ dusschelden aus der Ge-
meinschaft des Lahaﬁﬁigen verhindern kﬁnaea. Ein charskteri-
" stisches Erleaais des ﬁiehhnrt.uﬁge diese wachsende Verein-
semmng kiar naghen, Er sehva&ht an seine Freundin Lou Andreas-
8aloués -
T R 7. 2 ¢, ?hama~ﬁhﬁda nir einwﬁnuﬁ
5 angeboten we.’ a%er i@h fihlte gleich, dass auch
. das schon ¥iel zu viel Beslehung ergibe, bei mei-
ner Bingehen aufl einen solchen ﬁaasgwnaasen,
alles Lebendige daz Anspruch macht, stdsst in
mir’ auf ein unendliches Ihm-mrecht-geben, aus
dezsen Konsequenzen ich mich dann schmerzlich

wieder zurfickziehen muss, w gn ich gewahre, dass
sie mich v6llig aa{brauuhaa»
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dung sug imnerer Bote

Es kommt ein Jahraehnt den Schweigens, ein Jahrzehnt

der Uebsrsetsungen nns'frﬁaﬁenzﬁpraahan, als die fast eingige
_prndaktive Arbeit des ﬁiahtara, Immer noch sucht er den Weg
‘;gau Imzer-Schaffen und er rragt sich *Liegt dza Handwerk viel-
) leicht in der Sprache seldst, in einer besseren Erkennen ihres

inneren Lebens und ﬁa;lana,=£hrnr Batwicklung und Vergangen-

helt.™ |
heialgehgzzaﬁiggkzgzﬁzag;n§g§:;§stat% ire und
Zelle und Zuflucht flr mich; dass alles mBachische
igh:;§t3§g§§:;‘iﬁndoad wirde um meiner Arbeit und
' $@ kommt es denn tra%s'éﬁhrelanaeu‘&ahwaisan nie zu einem
Yersuch dea ruraavangﬂn des Lebens anders denn als Kinstler
entgegenzutreten. Aber dass der iaﬁere Kampf immer schirfere
Pormen annimmt, wird ersichtlich aus der Zeitspanne, Gber die
sich sein Schaffen am lﬁ%stau Werko erstreckt, Im Jahre 1912
' an, auf dem Schlosse Duino
im Adrintisehsn Beer snzixanéeniﬁaﬁ niuat ianga vor seines
“i?rwaa in seinaa Ttnut e ﬁaz&a.in Jahra~i923 die stzten.
| Grosse Wandlungen haben alah in der Zwischenzeit im
Dichter vollzogen. Die’ Egggggggrwy!a;xg
den tellweise erfolgreichen Versuch dar, sich von der Abhingig-~

sind die zwei ersten Yuine

stellen einerseits

keit der Dinge zu befreien, in-é£g ¢t.gﬁt$tsa-wat, inden er
‘sie zum Rittler zwischen uickiﬁnﬁ'ﬁéa,mcnaehen machte,
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anderseits aber ist sein Ylaube sn den Menschen selbst er-
schiittert. Die unendliche Zielpyramide, von der uns Kinkel
spricht, wodurch der Mensch sich das Gefiihl der Unendlichkeit
und seine Symbole schafft, indem er sich einer Einheit ein-
gliedert, die sich einer nichsthéheren unterordnet, und so
welter bis der Gipfel sich in der Unendlichkelt verliert,
bringt er nlcht zustande.? Die Pestsetzung von zwel stati-
schen GrBssen durch Rilke, in die seine Welt auseilnanderfillt,
die irdische des Henschen und die himpliseche der Enzel, ist
sein GestEndnls fiir seinen Bruch mit der Erde. Er glaubt
nicht mehr an den Weg nach oben und sieht den Menschen in sei-
ner ganzen Gebundenheit und Unfreiheit. Wo aber der Mensch an
die Grenzen seiner Existenz stdsst, schafft er den Mythos, das
Jenseitsliegende, das er nicht aus eigener Braft erreichen
kann, von dem er darum hofft, dass es zu lhsm komme. Der Diche
ter mit seinem Verrat am Leben, gehetzt von einer tStlichen
Angst um seine vergiEngliche Existenz, schafft aus der Veraweif-
lung seiner eigenen Ohnmacht den Engel, das Ideal menschlichen
Daseins, der lebendigste der Lebenden.

Starksez, stixlar, an dan Rand gestellter
Leuchter: oben wird die Hacht genau.

2 wJedes &abetéauﬁ“,_sagt Kﬁakel, fund durum auch der Hensch
18t zielstrebig. Er selbst aber alt allen seinenZielen ist wie-
derum nur Hittel in einem hSheren Zielzusammenhang. Darum kKann
die hdhere Einheit 1hn beniitzen und im RNotfeall anfarn,gsnz ahn-
lich wie der Leib des einzelnen seine Zellen und Uprgane benutst
und im Notfall aueh opfert. Die hhere Einheit aber, die Familie,
der Stamm, das Volk, dle Rasse, die Menschheilt, muss ma#w&ﬂdiger~
welse wiederum im Dienste einer nichsthBheren sein. Wir finden
gleichsam eine Pyramide won Hitteln und Zlelen, und jede Zielpyra-~
mide ist ein Paustein im Gefiige einer graasawe? Zielpy wan&da*

Der Gipfel aber verliert sich im Unendlichen.® mr-ﬁ#ﬁa- Helt-
anschauung, 8.35f)
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Bir rwgam m in unerbellter
:s; a8 mm %Mm*

du ersheinst w wnsern Aindernl
und Wﬁﬁmu sie. %«u ein Hoohge

n»m Lust 1:& m;* msm m.m
and wir fossen kaum dein | m ; gi
wie die reine Baoht der Frihlingsgleiche
t&mt di Mﬂm mm ‘fax w Tége

j%w fmmﬁ&m Jo ﬁ:&t eins T 1

von der Mischung, dle uns hmmﬁh triibt,
du hast erxmﬁt von sllen Grissen,
und wir sind w K&M&Q&am g&&%

Wenn wir mim, #ind wiv nichts als rithrend,
wo wir snsehaun, sind wir bfchatens wach,
unger mm is# nieht wail verfibrend,
und verfibhet es ”ﬁwgﬁ wor geht the nach?
Irgendeiney. Bngel, klag Loh, kisg len?
Doch wie wire dean die Klage mein?
Aeh, 1¢h schrele, mit swel mmm schiag i¢h,
ﬁm% ich meine umm, W& sa selne
Paes ich lirme, wird an é&t’ ;aiﬁm lauter,
‘wenn do mich micht fGhitest, weil feh bin.
Leuahte, leuchte] Nach mi@g angeschauter
bel den %%m Dean zah am&m hia,./
8o hat der Dichter in umr Welt é«m wam fm«w alle
Hoffnung auf die anum des mmm Ma},n aus elge-
mr iraxt Mgu&bea w !ei,u der ‘xms#h dor Gotik h@fﬂ er
inade. Br glsudt ai&% m an am Wn&kﬁxt dos wi-
nen Besuges, auch die m&m derthle _
der Hand in ihr Gegenteil. &a rrast der nwzm dle Lieben~

' den:

- Und douh, * m@ m wﬂm Blicke Sehrecken
w}mz und die & , A !‘mm and ﬁm eraten

2QuEa 11T, 8.449




‘u&inmm M ﬁw &w& m ﬁaﬂm* m«»
.f,‘&, aaia 1hr ﬂaaa{aﬁah? Renn ibr einer den’
- Y;»hah& ‘und aaﬁqtzt - Gew

‘f“ lﬁiﬂ&ﬁ ﬁﬁhﬁaﬁaaélgxaiﬂ ﬁﬁ? ﬁﬁwﬁhla, dieses ﬁﬂbazmag%an

v min tes %aa 4&& xaaﬁamnﬁn iawaymw»au vou i@t&aﬂa
i;&ahau aaigm& &hu ﬂﬂat&&a& #&1n¢ aigaaw ﬁ@gtﬁn&ﬁna als Kﬁﬂazw
 2er wa eus éhww heusn nm dis sich sus der slten ergibt,
’w&«rﬂ or den Nythos des reinen Dichters. Orpheus lst der
 Singor des Daselis, iha’gelingt,es; slles td PeEgMe
'p;ﬁtrwnndﬂlh, das h«iaat, ﬁ&a hichste ﬁia&t&vﬁbﬁha mial W er~
sehllehan mm der unmittelbaren
{;.'imm, *dor aie Nagie des in sioh mum mmmmm gans in
?{{dﬁa Sprache banat. 5

" gesang, wie du ihn lehrst ist nicht gm ehr,

Nicht Werbung us ein endlich noch Evseichtes.

e Gessag ist ﬁ&ﬂ#&a* flir dont ﬁa@t oin Lelohtes,b ,
':' 31aht Bﬁ&ﬁt&ﬁk& inﬁ ﬂ%-und Teln ¥arkﬁaémﬁ irgea& elnes arkaffn
. t%a ﬁielaa, kﬁiﬁ !xﬁﬁaan und Biﬁh!ﬁ#lievqa auf den ﬁhmﬂgan o~ _
; fncz E&g«uwezt, aamﬁttu H&iﬂﬁ?ﬁ?&%&ﬂﬁﬁn& Virklichkeit im Gagange, .
jmigslahta W§%ﬂrﬂﬁﬁﬁb¥ &1anar ?‘,‘~Tlffn£, allus gelingt dem aaﬁta, |
der 80 eins mit dem Leben ist, &nu er sieh nach seinem Tade
 sustetlt an die Hatar. Eumn us 1st am Dichter dle

. relchen, den rolnen
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er o8 versteht,dem Gesang des SAngers zu lauschen,

FEin flir slle #ule lst's Orpheus, wean es singth,”

76,5, 111, 8.317
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Auek hier kein Verlsssen mehr auf eigene Kraft, sondern
denfitiges Hoffen auf ﬁia.“#aﬁﬁlﬁar‘tﬁtﬁliehﬁa Eyngebung.
¥ell der Dichter trotz seiner Gbergrossen Empfanglichkelt dle
Synthese vermelidet, xéigﬁa'd;e seelischen Resktionen seiner
Erfahrungen elne aig@uﬁﬁmliaha,_iast,yaﬁhaiggiﬁehe Begrenzt~
heit, die man wohl ai§£a¢h auf elne N&naahrﬂmﬁﬁnz des ¥itge-
fihls und auf das Pehlen einer Qé&i%ivﬁa Anteilnahme zuriick-
fBhren kann. Da ist z.B. in den Dyineser Elsgieg dle Modis-
tin Hadame Lam&rt &ﬁf &xa&n sawiaaaa ?}at@ in Parls, die mit

ihren ah&rfiﬁ&hiiaham, tl&ntarhaft&n ﬁew&rkw gms unhelmlichen

“ﬁyabal einer sahalgawmvﬁnﬁﬁn, ééaa tizkliuﬁkaiﬁ und des Todes
“aiﬁﬁ; dﬁnn all. dar urmﬁaiigu ﬁu&ﬁ,‘ﬁﬁn #1& ra%riziﬁrt 1st un-
- ﬁﬁht gia der fahrik&ﬁsaix& 2@5 éﬁr gvaauﬁa 8tidte.

Platusg, 0 ?lwn &n Pmiu, gw-u@har ﬂﬂhmylatz,

wu die Modlstin, Nadame Lamort,

‘A1z ruhlosen Wage Ger ﬁr&&,a&&i&aa Sinder,

_sehlingt und windet und neue sus ihunen

Bohleifsn erfindet, Bisohen, Blumen Kokarden,
kﬁaatiieha Friichte ,.alle

unwahr Pafirbt, ~ fdr die billigen

®luterhice des Sohicksals.l

!ir fhlen sanaa; dess eln ganz gava&ﬁk&ghao E#l@hnix Yeran~

lassung zu diesen Zellen war, aber auch, dass es sich um elne
durchaus negative Lebenserfahrung handelt, die ihn dazu flihrte,
in der Vorstadmodistin das Symbdol des Todes su schen. Hitte
er es ber sich gebracht, sich nikriahaaﬁigwu«ﬁwfﬁhl@n der

mm,a,mz
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'fﬁataa@narzn zu nihern, so hﬁtt& wr“aia auch als Bubjekt ev-
‘ﬁfn&r@m niissen, als xahanﬁXzan Wensohen in einer lebendigen

" Welt, so armselig und lobenswidrig ihr Bcheinleben thm Ober-

£1Echlich erscheinen mochte, denn der lebendige Mensch erfihrt

~ tmmer dus Leben und nicht dem fod. Es ist il.uer dle Absicht

des tﬁas;&n:s, das Objekt seliler Kunst fber dessen Duselns-
jr@nz&a hinsuszuheben und ibm Beigkelt zu geben. Aber die
Begrenzung, in der der Dichter den iensohen erfibrt, ver-
hindert es, aasa er iﬁu mit ginzll@hﬂa Hitteln diese inten-
sivers Exiataunrarn - sab@n veradchte. Das 1st der Urund
des. aanranh&yflieh&n ﬁalb@uukal van Inhalt und form de:

D1 ds A% f;: so ‘dsas sle nach sinem Briklirer verlangen,
ams cm Pichter nicht den Weg mvmuamuwr Allegorie geht,
well dag nﬁrparu5a1i¢ha Erl«&nin, des wegen seiner Liuitation
nicht xit sinnlichen &1ttﬁ1a gun Syabol erhoben werden kann,
nun »it gelatigen ﬁiﬁtﬁlﬂiﬁﬂ# dllegorie gemaoht wird. Da aber

diese elnzigartigen, negativen E&fahvﬁagén des Kiinstlers, die
zan wohl besser dgheinerfahrungen noanen sollte, nicht allge-
‘mein verstindlich sein kinnen, so wird sich auch die allegori-
'aehesﬂahwrgyaigﬁg, ds ihr das Eonventionelle abgiht,‘im Dankel
iehbaft-mystischer Bekenntnisse verlieren. 4uf der einen Seite
blickt uns in den Blegien die *1#&11@&&&1%_3& konkreter Fillle
entgegen, auf der andern 1ist dle ﬁi@h&aan durchdrungen von
letzten Sinnbezligen. HNicht mehr wie in den Dinggedichten er-
wichat das Symbol sus dem Jegenstande selbst, ein Kunstausdruek,
der aus der Hingabe an das Objekt zustande kommt, sondern
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, 3@%3& gsbwaﬁ@ht der &zn&tsr die ﬁwaga, indem er ihnea vein

| &nbaaktiwe %&rt& vurlaiht und a&a danam_uit eteas Frumdem
»:houahﬁnrﬁ, aﬁtﬁﬁastrt und eatwertel. ﬁiﬁ in mit%&l&ltatliw
,gfehaa Haaaehan Bott Hur Eaxif f=”s$trﬁan~w1@é, 8o’ #ina fir den
Dichter su,éiuatr é@ik dia ﬁalh@t&&ﬁﬂh&ffﬁﬁﬁa Hythen der ﬁagai

- und des awhm d&s %mx aﬁMw Sehnsucht. Wie in den goti-

:'fseaam xnﬁhaﬂwaxuu 41& &Mulpt%rwn von @t&t&ﬁht&gwr aaazitﬁﬁ, ah«v
1;a&1art sinﬁ, so dass sie in der Linienfihrung a&nwa Bomes ver-~
irrt wie in einem Walde stehe, 50 werden aush die Pinge bel
| ‘Rilke ia ihrex veaslen Yesen erkxﬁmt und b«i&aﬂﬁn, aber in eim&
:  #mlz g@i@%&@@r &‘$4asiaasu gaﬁtalit, ﬁﬁhar iunau e*hah& sich
| der vnrti@runén Bau eines thﬁtraktaa ﬁwkiu$¢{ki1§esknné die
Dinge uovden threr eigensn 3&tﬁ$ﬂﬁuas enthoben, so dass wir
" sie in ihrer neuen xhumnugﬁaaliehgrraﬁﬁan ﬁasgﬁuus.mit Hihe
erkennen. Die Hottaung. aﬂf‘éﬁk’ﬁﬁnﬁinaakkftanrlahais {st zun-~
nichte geworden, und. naaxwaaht ﬁa& ﬁiahtwr dle erlisende
 Selbstaufgabe in Sinagefiinl. ait em Mythos, Bein Streben 1st
iuiaﬁav ein ﬁmnmg, dns heisat uiaa zsh&afta Realisierung sach~
'l&ah t@kaanheg ﬁortn, wie wﬁv &hr jsam&mai begegnet sind, &ain
'E&axﬁluaa wié such bei der ﬁumainsghnrt, da,xaﬁor nach Kilnkel
,Aﬁen langea Weg der “aasah&ait g&:inseraansan wiedsr von vorn
tesinat» & q |
~ Und so bemerken wir bei R1lke wiuébr auagespraahea goti-
sche 2fige. Uir sehen wie der Kmnauh.an,ﬁgnwiatwart elnbBsst
und an “gkunftswvert &iﬂinnty.hiia;ﬁiﬁ ¥elt Hittel zur Erreichung
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diesns geistigen Zleles wird, wie die Bejahung der Erde wohl
n . wie Ste

als Hotwendigkelt zur Brlengung dleses ideles anerxannt,/sber

nlcht um fhrer selbst willen g&iiwkt wird, denn dazu reicht

die Xraft des ¥ichters nicht aus. !Und doch besteht ein gros-

ser Unterachied zwischen der Gotik des Stundepbuch und den
gotischen Merknalen der Eg;ggggg Elegten, die mehr wie die
gotischen £lenente ix deutschen Barock die Grundformen bee

lasten, umranien und zu entwerten suchen. Im ﬁ;;ﬁgcﬁiﬁLw

waren es die fiir den Yichter leeren Gefisse der vWelt, dle er
mit 351 em Yottinhalt flilite. In den Duigeser Elsgien und
’ sy erhebt er die Gelt der Disge, die ihm

goworden war und die verdinglichte Welt des Zenschen in dle
Regionen einer rein goistigen Sonderwelti Dles absr bedeutet
iz Grunde die Flueht wvom den Diangen, die sich an ihm riEchen,
w#ell er sie in seinem Leben und Schaffen sus Stellvertreter
des Menschen machte. BEs bedeutet aber such die Flucht vom
fur@ingiiahzaa #éegnsehen, den er dm:éh disso gzelintige gkrabatik
von den Pesceln zu befreles suchie, die er ihs selber uslegte.
Jede Fiucht iat zagleich die Yuche nach dem nenen Yeg, .
aber dieser Versuch der Objektbalebung antérbgnﬁ éns natlirli-
c&& wachstur ins Gelstige und s0 h@#itﬁﬁ;ﬁﬂiﬁﬁ singlich walir-
n@hﬁbar?‘ﬁﬁix'ﬁxlé Aﬂ¥ﬂ1§h§ﬁ7ﬁ§§ &t&%iﬂﬁhﬁni Geblieben ist
B4 lke ésr»?aiigiﬁa& Ernst, als Frucht der Hot und tiefer Ere
schiltteruny und S@hnsnahe; ﬁeaa‘@ii@ﬁ schopferische Tun ist
iz weliteren Sinne éin Saﬁ@ﬂntﬁ}é und ein Suchen nach der Gemelne

schaft des Henschen. Ds er sie im Loben nicht verwirklichen
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konnte, hoffte er sie in dieser wystischen Gametinschaft des
eistes zu -miwﬂagm; und a?' selbat, nmm Yoti, steht in
Hittelpunikt -' dieser mxawsﬁsa; Er i3t ihr BehBpler, es

sind seine Engel und sein @t&%ﬁﬁw.aaﬁ beide nur 1§t§tﬁnﬁliéh
aus der gansz spesifischen Hot des Pientera. Je grisuer das
Wirklichkeitagefihl im Nenschen wurde sit der riumiichen Aus-
dehnung der Welt, umso mehy watﬁﬂm& in ﬁmam 4&3 Gefinl
der ?#raﬁnliahkait nnﬁ ﬂni 3&3&&@&?&&&, und umso ﬁmﬁw rﬁakk&
ar selber in das »..antm tiw Melt, Aber unter der wachsenden
VerantworSung wusste sich auoh elne pessimistische Selbstein-
th und der Wille zur ﬁa&wﬁai@ams des Eenschlichen
ins Pathetische bmymﬁr mmm, Dleser Lampf, den Hilke

. f8nrt, ist m Vieles schiirfer, als die Mmimwaatms mit
',daﬁ’naben iw'ﬁa?vm*eﬁwaahﬂn;7ﬁaﬁ égrunjisﬁ die Scheldungslinie
awischen Wirklichkeit und Abstraxtion eine so Nusserst scharfe
und geht zun Belspiel &n4#u&ﬁaa 1#%5@&& §crkﬁa iia&ta@h mitten
durch die Hetapher. ns*s aeﬁain& mir, 1at stiliatixea
Eigenartige, dass Welt und senéwwﬁ in n:izzm g +
wie in m« seinen Mtzﬁm W&mtm, so umr mmmm::&uw
prallen. xn der f&urtaa E&&sia #pr&aﬁt ‘or von dén ”ﬁim%awhﬁt«n
des Bohicksals™ und d&gsq §$m@a;hﬁte bedeuten gans spezifische
ﬁ}k}aktn,?i@ er sie in elnem awmw Leden in einer Vorstadt
von Paris mmmte, und die in lhm eben dleses mﬁh@&%mm
Erlebnis ausl3sten, éﬂﬁ‘er'a#hinﬁr auf allegorische ¥elise all-
‘genelne Ultigkels sn'zﬁbén‘?ﬁwaﬂﬁ...ﬁa &h@ﬁgﬁs'?e#uilgamaianwtc‘
. dss Promde und das me ﬁabﬂ&k}:&wa&“ ﬁi@hmi ist und sieh .
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darum aﬁh&?t‘?unfﬁ%Jﬁkha &bl%&&,'ﬁi#ﬁ dus ganze Bild leicht
unverstindlich, #8chaukeln der #@aiheit* aim&»fhm dle Sehsu~
keln an Jaﬁwmnxkz, wo sich dar ﬁﬁﬁ;ar in sinwiauﬁw,wimsau der
Illusion der ?!ﬁih£1§~hiﬁﬁib&mr,@iﬁ Bretterwsnd des Rarkt~
fﬁiatzﬁs, &ar%, b ﬂﬁr:ﬁinsah d&a'ﬁkrac und das aia#ntliahs Lo
ben arwartaa.unﬁ den frelen Auablick auf den fod haben solite,
ist verklebt mit Fka&x%mu &gs Bitteren B&a@gs '%a&ias* &as

| den Yeaschen nur siiss tﬁkmae&t, xwil sle Zaritraﬁuagan

(stisses wﬁw} dasu kmxm, dle mm@:m, die es nach Rilke

nicht su eines eigenen Tod bringen kSnnen,

Und 5¢_£iﬁa»ﬁilkasﬂﬁxlé§r, iia\iﬁh;smﬁaa mrﬁﬁhm&t, nicht
f@iafm@nﬁ kﬁﬁfﬁﬁﬁiﬂﬁﬁ&lé»i&lﬁﬁﬁﬁi&n*iyﬂﬁﬁ#?ﬁ hinter allen steckt
é&a-pﬁrﬁﬁﬁiﬁa&elﬁwlahnikgf'ﬁia t&n{#ﬁﬁiﬁbﬁiﬁeﬁﬁﬁaﬁgg, die sich
argeban, aﬂizgn.ggntziég,'daxﬁﬁ&é“ﬁiykliahkeiﬁ,tﬂr émnlagﬁaﬁrﬁn
,;_ﬁixka nur noch in ﬁﬁa'Vﬁ##ﬁﬂdlgﬁx‘aiiatlérﬁﬂe in eines ¥Welt~ |
_"inﬁanzanm% @ﬁ?ﬂﬁibﬁt‘ﬁxﬁ anmittwi%&éﬁ’?@%lﬁa;'&i@ geistige Ver-

 wirkllehung &iﬁﬁ§ mtaaehlieh ar1~E§aran iﬁiﬁ ﬁax#tn&it, sﬁnéarn
ein Ort, in dem das $agarauﬁr~éﬂr kﬁ&@ﬂ%i@&'ﬂ riamm¢~ﬁﬁa Teh
' die reale Walt vergliht ued verkohlt,
Beiner Bezretivin Harge i%nﬁhn&maw, die dm Dichter um
*daa Br lahai& rrﬁaﬁﬁg auf. é&a a&a& die flinfte ﬁlﬁgﬁa besdyge, well
sie das ﬁaﬁ&eht nicht vtrszahim k@ﬂﬁtﬁg gestand der Dichter,
‘ﬁéﬁﬁ& das ?rlﬁhaia, das kintgm énw Bimhtnag s&a&a, wohl deutlie

;‘Jﬁﬁar gaxai&kuaﬁ werden aeil%@, ibwr ﬂiQVQAﬁhtav ﬁk&raahen

solche &atwuaﬁﬁg&gitagﬁgg};;;qggyxggga,ﬁ Dosh wis ich zeigen

2&&?&& QW&ﬂﬁqimhﬁﬁ s rhed bastunden
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nallﬁe, 1st es Ja gerade die Tatsache, dass das Erlebnis nicht
in die Wirklichkeit einbricht, dass nieht das handelnde, ent-
- sehelidende Ich, sondern nur das leidende, pasaive an der Welt
teillnimmt, was das &ussere Erlebnis unterbindet und in einem
geschlossenen Weltinnemraum ableitet, wodurch der Hintergrund
seiner Elegien verdunkelt wird. Ein Beweis, wie das urspriing-
liche Lrlebnis verblasst und in eine gelstige Bphire fiberge-
fiihrt wird, haben wir in der fiinften Elegie., Wie Bilke seiner
Bekretirin erziéhlt, war es ein fahrendes Zirkusvolk, dss jedes
Jahy naeh Paris kam, immer um die gleiche Zelt, das ihm &ig
Anregung sum Yedichte gab, und immer habe er mit diesen Leuten
gesprochen und die ganze Bntwicklung der Jirkusfamilie, insbe-
sondere der einen Tochter mitangesehen.3 Und doch ist diese
EBlegie Frau Herta Koenig zugeeignet, in deren Hause in West-
phalen er das 5114 Picassos kes Saliimbanuues

sak, und die ﬁaakalten der “1@310 ‘stimmen anch mit denen d&a
“Bilﬁoa ﬁhnrein. Deutliich hat :1¢h/hinr ein wirkliches Erleb-
7ﬁda éﬁ:&h eiauuAihatrwbierangamaaa Yﬁrailgeas&narungsgv&zasa
1& ein saﬁunéarﬁs rein g&athutit#hua abgeswandelt, das sich im
Beschauen des 3&1&&a~aﬂs&rﬁﬂ%&§lﬂaas;ﬂynamisahe Erlebnis wird

dureh die Fermsnens des kfinstlerischen Ausdrucks in ein stati-
sches libergefiihrt, und dadureh wird der Dichter der Syathese
mit dem Leben enthoben,
Bs gidbt unzihlige Beilspiele der allegorischen Eil&haftig»
keit in den Eleglen, die aus den oben angefiinrten Grinden der
H
Juarga Wer theimer.

den m &%ﬁ; Bo“
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Erliuterang bediirfen, und ich mdchte hier mmr noch sinige
sus der finften Elegie erwihnen,

#er aber sind aia, aag mit, dia ?shrwaaaa, diese eln wenig
?13@&51 ern noch als wir selbat, dle dringend vom friih an
wer - wem sullebe

mimmals ‘gufriedener Wille? Sondern er wringt aie.

biegt aie, schlingt sie und schwingt sie,

wirft sie und fing$ sle zurfiek; wie aus gaﬂitar,
glatterer aft kommen sie nleder

aufl dem versehrten, von ihrem ewigen

Au£8§yuns dfinnersn Teppich, diesem verlorenen

;g pioh la Weltall,
Aufgelegt wie ein Pflaster, als hitte der Vorstadt-
Himmel der ﬁr&@ dort wehegetan,

Und ksum dort,

sufrecht, da und gezeligt: dez Dastelms

grosser zﬂfﬂﬁtﬂhﬂ@ﬁﬁtﬁbtﬁt*j sehon uwuch, die stirksten
Hinner, volit sle wieder, zuw Icherz, der immey

xaﬁmﬁmﬁu Griff, wis tuguaﬁ der ﬁ%ara$ bed 1&5@&

elnen zinnenen’ ?ellov. o

Aeh und um éiﬁae SR e
- Mitte, dle Hosw des gﬁi@h&ﬁa&!
g%ﬁgtganﬁ 0&&&&&&&:??. é?m diesen
pler Gtempnl, ¢u~naa des -elgnen -

DlOhendes Staub gerrciraons war Behedafrucht

wieder fer Eaﬁa:t*%nfruﬁ&&d%nn, ihrer LA

nienals béwussten, - glinsend =it ﬁﬁanntir
 Oberfliche leicht Sﬁ&ﬂ;?fyﬁﬁﬁlnﬁﬂﬁ Unlust.4
*ﬁie aus geBlter, giaﬁiarer tuft k@gﬁﬁn sin (die Akxabatun}
nleder®, Dieses B1ld wirﬁ nur verstindlich, wean u&g dle
‘negative Haltung des Dichters zﬁm~ﬂsntahaarharﬁﬂkﬁiﬁh&ixbnm
Dann hiatavlﬁatt ®s ein anaaaaaa&h&& Gefibl aiﬁaa)tahwik«‘
mﬁaa&ge&, seelenlosen und anmyfaa.“atfinbes, der keine
dauernden Werte wu,aaaafrau'wn?ma; per Teppich »ird dem Dichter
sur Hitte menschlichen Puswins, zur Erde schlechtweg, dieser

Teppich, schiiblg, dina und verbraucht und vom Nenschen in

%

Ag g, 111 8.278¢C.
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seinen sinnlosen Treiben misshandelt, liegt allein und ver-
lassen im Universum und die ihn benutzen zu ihrem schlechten
Gewerbe, die Msnachen, aind Verlorene, Gestrandets uné leben
wie zuf einer Ipsel im Yeltmaer.

‘Diese Darstellung der extrsmen Isolation des Menschen,
seiner Arbeit und seiner Werkstlitte und dieses Brachlegen der
sinnlichen Krifte verhindert die natiirliche Entfaltung des
Ausdrucks, und der Versuch, die sinnlich gebundenen Krifte
durch die geistigen mit 81lfe der Allegorie zu befrelen,
bringt keine Stelgerung des Henschentums hervor, sondern ist
nur eine Kundgebung eines payﬁhelogischam Zustandes 1m;biebt$r
anihpt,

‘Pir einen Augenblick steht der Akrobat gans in einem be-
tonten, straffen Aufrechsiehen, wis der Anfang&huchstah& auf
siner Druckseite, Und wie des &oiehﬁn im Buch dem Leser, aso
zeigt er sich und l@ha&at fﬁr aineu kugenbliek von gleichem
.Ee&t&ad zu aain, sohon ab@r awingt ibn ﬁiﬂ& éuupre ﬁewahahsit
weg. &na eiaar fﬁﬁt&?ﬂn innaren ﬁalkuns und swratreut itn an
ein lecres 8@1&1; “

Und um diese Mitte dér Artisten ist "dle Hose des Zu-
schauns®, die bliht und aatbiﬁ%&ertl thalﬁintarexsisrta, uiide
lxuschauax mit ihrem Kommen und Gehea. In der Mitte der Blume
der Stampfer, der 3eiitﬁnxnr, als ihr Stempel, der sich selbst
befruchtet (keine echte Fruchtbarkelt hut) mit dem eigenen

Btaub,den er aufwirbelt. Darum bringt er es nur zu einer
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8cheinfrucht, deren Daseilnskern Enlust, Ueberdruss und Fadheit
ist, und die ?@téeckt nird dnreh die glanz@aée hauehdiinne
Oberfliche da« aahaaahmn, gﬁsahahmit&ﬁxssigea Beheinlichelns,
&as iber das ﬁeaicht des ?ahranaen ‘nach vallbfasbt@n hkte
mseht.‘:j S el

. - Bo entsteht ein m&rkwﬁrﬁigma ﬁeb@n&in&nﬁer von Realitit
‘&nﬁ %sltabgawmnﬂthgit., B@p;?@t&l@i&h mit der Blume ffir die
Vorstellung der ?aEQénﬁan'hat niﬁﬁi f8r einen gngcnbliekwaas
Bild szur Vertiefung des sinnlichen Ausdruckes zum Zweeke, son-
- dern er wihlt diese merk#ﬁvdige ﬂa#&pher,n& letzte seelische
‘und gelstige Bezilige zu ¥orte kaﬁﬁén zu lassen, und msn wird
dabel an den Ausspruch Schlegels erimnert, der sagt, dass das
Bild nicht darauf ausgehe, anschaulich zu mschen, sondern dass
es die Erl3sung vom Jegenstande bezwecke.5 Pur Rilke, dessen
LebensEusserungen sich immer mehr auf des eine Gebiet der
Dichtkunst verengten, bedeutete die Sprache die Vergeistigung
und die Kiiirung der Welt. xher~eua§aktera1agisen gesprochen
liegt der Urond dieser allagariﬁehen Hetapher in dem Versagen
des Dichters im unmititelbaren ﬁahaﬁan, Fiihlen und Gwatal%aa,
weil ihm die tiefe menschliche Mitte abging und er an der
lebendigen Wirklichkelit vorbeilebte, da er den unbedingten
Binsatz seiner Person nicht zu leisten vermochte., Dlese ober-
flichliche, dumpfe und fadenscheinige Scheinwelt der Fahren-
den mit ihrer fruchtlosen Arbeit ist ihm dos Bimnbild fir das
Oberflichliche, Scheweifende, Bast-und Ziellose des vergingli-

Sstrich. gp.git. 8.321
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chen Henschen, @wa&ém fruchtloses iilhen seine ganze “insam-
keit offenbart. Weil Rilke iiber den H¥enschen so denkt und
£iihlt und ihn, wie der gotische Kinstler ginzlich in seiner
Isolation erlebt und sehafti, komzt es bel ihm zu diesem
fluchtartigen Abspringen auﬁ;ﬁér Hirklichkeit und zu dieser
gewaltzamen Auftellung von 5iﬁaliﬁher ungd gelstliger Welt,

Es gibt ein Gedicht zu dleser 4ell, das mit unerbittlicher,
klinischer Schiirfe den 3&@1@&3@&#@3& des Dichiers verrEt, em
heisst:

Da steht der Tod, ein bliulicher Absud

in einer Tasse ohne Untersatz.

Ein wanderlicher Platz fir eine Tasse:

steht nuf dem Bicken elner Hand. Uanz gut
erxennt man noch an dem glasierten Bchwung

den Bruch des Henkels. &taublg. Undi"Hoffnung"
an inhrem Bug in aufgebrsuchter Echrift.

Das hat der Trinker, den der Trank betrifft,
bei einem fernen Frihstiick abgelesen.

Was sind denn das flir Wesen, '
die man zuletzt wegsehrecken muss mit Girey

Blieben sie sonst? 8ind sie denn hler vernarrt
in diezes Bssen voller Hindernis?

¥en muss lhnen die harte Gegenwart

ausnehmen, wie ein kinstliches Geblss,

Dann iallen sie. a@lﬁlﬁ., Golallesnsces

REGRF AP UAERFSUE PSSP RS ESBI RS EERBENSOsD "

0 Bternenfall,
von einer Brlicke einmal eingesehn-:
dich nicht vergeassn. Btehn!
Eine Tas:e geffillit mit Uift, ein alltigliches, billiges, abge-

nutztes Gebrauchsstiick als Symbnl dez Todes steht anf einer

6G, 1, 111.8.413
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gur Erde gekehrten Hand. Weil der Menseh immer von der schalen
Hof fnung lebt, vor dem fode muriickschreckt und davum sich Sngst-
‘1lich ans keben klammernd, hiﬁmgla zum Leben erwacht, lebt er
dumpf am Dausein hin und st@sst fiberall an die Grenzen seiner
verddeten Existenz! Rin ﬁaaampvmliﬁr HBindernis ist ihm dus
Leben, da er nicht nach dem %aﬁu za fragen wegt. Wie ein
kﬁnztliehea Gebiss muss ihm ;aina f@ksahe Existenz entrisszen
warden, und so stirbt er ae;mwm,fwwmﬁwnr*kisin&n Tod". 8o
seigt uns der Dichter gia.Bigé'&sﬁ ﬁmnsﬁnan in selner ganzen
Schwiche ohne Fraiheiﬁ,aagstwwr&e&ﬁttai und verfallen; Bs

ist der dusdruck &aiﬁer &ixénmﬂ Isolation. .ﬂnﬂ aus dieser
Hdtung heraus glaubt.gar ﬁiaatar.nie&t, dass das Leben wirk-
lich zu leben sei. 8&&& ﬁﬁltq71gtjﬁh&rmag¢t von der ¥oglich-
kelt, dass man noch nichts Wichtiges, Wirkliches gesehen, dawm
helsst wirklich gelebt hat. In ﬁiguur gerrissenen Geistigkelt
offenbart sich die wiendliche Tragik des Dichters. Seine Welt,
um dle er mit aalﬁhﬁé‘Iﬂh@an#t-;ukﬁﬁﬁf% hat, liegt in Triimmern,
die ‘mellen der ﬁemninnehaff sind varxiagt und darum ist ihm

die Zukunft verschlossen. Er kRapft trotzden waitav und die
Kraft dazu nimmt er aus der ¥¢ranag¢nhait. Aber auch im ﬁﬁ&k«
bliek nichts von ﬁaﬂsehang E&n Erlebnis seiner Fussersten
Eﬁaﬁa&ka&t, ein ﬁ%ﬂvn guaaheu suf einer aaehtliahwz Brilcke in
ﬁp&ﬁi@u erweckte in seineis ﬂﬁrtﬁn durch suiaaa ﬁnte?aang die

Erfahrung des grnssea taaﬁs,- ﬁilkﬁ& Todesbegrifrl, dia Aufnabie

des Todes 1nk'&igaan~§¢rz, war ja nur aus der Gewissheit geboren

dass solange die Fureht vor inhm besteht, das Leben nickt zu
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seiner vollen Entfultung kommen kenn. Und hier im SBternenfall
erlebte er die Befreiung vom %ocde und dnrum den Blick in die
lsbendige Welt, aber nur im Ueiste.

Da der Dichter dle Btﬁekb?ﬁn der.Thesis zur Antithesis
nicht schlagen und zur @ynthasa schreiten kana, wird die Anti-
these varsiaﬂbildliaht und ihr eina ?5&uda~ﬁirkliehkeit F{r
ben, Pleser btnrn 18t darum aus éur'glainham inderen xatwenn
digkelt zur Allegﬁria gewmrdan,ams der 5einm Engel und sein
Orpheus stapmen, Hler seigt sieh éautiichldar psyechologische
Grund der mythenbildenden “raft des Ei@ht@ra an elnem wirkli-
chen Erlebnis und auch die Ursache der Treanung der gelstigen
und sinolichen Welt als Anlass Pr dle allegorischen 8til-~
mittel,

Von solchen Erfahrungen der Vergangenheit sch3pft er dle
Eraft zu ®"stehn”™ und es wird deutlich, wle schwach die Btiitzen
sind, an denen er sich aufrecht erhiit. Dieses von der Ver-
gangenheit Zehren schildert er in ¢inem Briefe an Lou Andreas~
Balomét

Hanchmal entdeck ieh mich wie unterwegs zu

einer Freude, neulich vor einem Goldlack, der aus

der alten HManer aufbliiht, ~ aber als kém ich nicht

mehr bis hin, es bleibt bei einem sich Auf-die-

Preude-Frenen,--- und mir verringert sich azlles

durch die Wehmaut, es friher gekonat zu haben -,

aeltsawiahou, dagegen errveich ich den Untergang,

wo er sich zsigt, mit so h@f%}gﬂﬁ Yerstehen, dsss
e8 kein Aufhalten giht;,...

?Laa &nﬂraaaugnlan&u op.Git., 6.54



Das Adjeiitiv, éam‘wﬁhr@gd der Rodin Zeit elunen Bedeutungs-
sandel durcheacht, inden es nleht nur xis epltheton ornzns im
gebriuchlichen %inne funktionlert, d.h. nur ein einziges YWort
belzstet, sonderan seine Bezishungsesphiire glsichzeitiyg ruf
andere Telle im “stze erweltert, erfBhrt in der letzien Perinde

nach eine Unmqertung. Das Adjektiv in den Heue Gedighte

wirkt, desgs durch seline bindende THtigkeit die relative Bewer-
tung der einzelnen Teile hervorgeh:ben und die Binmelizizelt

Ges Genzen hetont wird. Ganz Im barockschen dinne schafft es
Tiefe und Ferspektive im Gedichte, hebl die scharfe Degrenzung
der einzelnen leile aul und wird wle der Schatten und das Lieht
auf ainem Sarockbilde aelbsttitig. In Hilkes letzten -erien,
wo das Ying isper wieder nur diese bewusste slnnbildiiche Ver-
Qerﬁung erfihrt, dient es nun @ft“daf Verpsinduag des #innlichen
mit den Geistigen. Dus xann nber bei Rilkes Einstellung sur
deit nur éﬂréhkéiaﬁfﬂﬁ%W$¥%uﬂﬁ der sinalichen Gestalt des (egene
standes geschehen, denn der gelstige Gehalt, der an den Uegen-
stund berangetragen wird, 1lst dug Frende, Subjektive des Diche
ters, <:s Nicht-dem~(ogenstande-Innewohnende, zondern d=zs
Zuf?ilize, dos sich am Ybjekt Hberbaupt nicht bemerkbar machen
Eann, denn es entstand sug eluer negativen Auselincndersetoung
mit den Leben,

Es ist etwas Unwirikliches, fast Gelsterhaftes um susdriicke,
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u; Pdas entduschte ?m%tﬁﬁt“# “die

w&ef”&as'plat£§ada‘¥:?§wﬁ
verwobnende Bankﬂ, !gas'gtmgpde &el@#,yﬁiggané ein einmal
erschaffenes ﬂaﬁ%aiahﬂgﬁ“&ef ﬁagﬁﬁn@n@ Tod® ete., und ausge-
srxrochen larock anmutend ist die folgende Beschreidung elner
Schiessbudet®Des behiibschten Gllicks figlirliche Schiessstatt”
und Ausdriicke wie "Leidstatt des Herzens®, *Trostmarkt” (die
Kirehe), "die zertretene Wiese deiner Armut®,

Aus der konkreten Welt schafft der Diehter sich eln aysti-
sches, magisches 411 der g&l@tﬁgen Arifte, Bedeutungen und
Verwandlungen: Elnsan und verloren in der Welt, ist er in den
iﬁtzten Jabren jenem schaverlichen Abgrund immer niher gerlickt,
der sich vor ihm auftat, weil er, hingezogen zu allen H3ten,
#ich in alle Bchrecken und B«ﬁréﬁu&g&n hineinlebte, wissend
und begreifend doch befangen und unbehiilflich wie ein Kind.
Aber gerade, weil bel ihm éié'aymt$aae pit daﬁ Leben unter-

sein Leld, und Bo findet der Dichter zuletzt sein einziges
Beil in seinem Pichtertus, in seinem Auftrag alle Dinge ins
Wort su verwandeln, und immer intensiver wird darum seine

Sprache,.
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ﬁahrnaﬁmbgr wird uns die grosse ¥Wandlung im Dichter,
wvenn wir uns z.B. das Gedlcht Der Papther vergegenwirtigen
und e3 mit seinem Gedicht von dem wolhynischen Schimmel ver-
gleichen,

Dir aber, Herr, o was weih ich dir, sag,

der das Ohr den Geschdpfen gelshrt? -

Hein brisneern an gim@anrEhlingata%,

seinen Abend, in ®ussland -, ein Pferd...

Herilber vom Dorf kam der Schimmel allein,

#n der vorderen Fessel den Pflock,

um die Nacht auf den Wiesen allein zu seing

wle schlug seiner ¥zhne Qelock

an den fals im Takte des Uebermuts,

bel dem grobd gehemmten Galopp.

Wie sprangen die {uellen des Rosseblutsl]

Der fiihlte die Weiten, und obl

der sang und der hdrte -, dein Sagenkrels

war in ihm geschlossen,

Sein Bild: ich weih's,l

Die Objektivitit im Gedichte Der Panther hat einer intensiven
Subjektivitit Platz gemaeht, was sich nicht nur in der Form
des Uedichtes bekundet, sondern asuch im Inhalte, und darum
fehlt dem Uegenstande ginzlich die symbolische Araft. ¥ohl
bringt er das Tier mit dem &ensehen in Verbindung, aber er
weiht es Orpheus, einer ldec, er belastet es wit einem Ideal,
das nicht zum sachlichen Wert des Tleres gehdrt, seinem per-
sonlichen Dichterideal, Das Pferd aingtiw Orpheusischen Sinne,

d.h. jeder Ausdruck seines Wesens ist ungetriibtes, lebendiges

IQ,W,III 8.332
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Dasein. Es ist von tiefer psychologischer Bedeutung, dass

ihm das Symbol des gefangenen Tieres gelang, wihrend er das
freie Tier nur in-ainamlﬁﬁzug;‘in einer Abstraktion, eilner
Allegorie zu schaffen vermochté. Und hier liegt ohne Zweifel
ein welterer Grund seiner stilistischen Wandlung. Die Susserw
ste Bejahung der Erde gelingt ihm nur im Geiste, sie bleibt
8ehnsueht, eine 3ehnsﬁcht,die immer grisser wird, je veiter
er sich von der Hoffnung auf ihre Verwirklichung entfernt.
Noch offensichtlicher wird die Wandlung durch die Gegen-

dberstellung 2zweler Gedichte &hnlichen Vorwurfs.

Wie in der Hand ein Schwefelziindholz, welss,
eh es zur Flampme kommt, nach allen Seiten
zuckende dungen streckt -1 beginnt im Kreis
naher Beschauer hastig, hell und heiss

ihr runder Tanz sich zuckend auszubreiten,

Und pldtzlich ist er Flamme ganz und gar.

Mit ihrem Blieck entziindet sie ihr Haar

und dreht auf einmal wmit gewagter Kunst

ihr ganzes Kleld in diese Feuersdbrunst,

aus welcher sich, wie ®chlangen, die erschrecken,
die nackten Arme wach und klappernd strecken.

Und dann: als wiirde 'hr das Feuer knapp
nimmt sie es gang zusamm und wirft es ag

sehr herrisch, mit hochmiitiger Gebfrde

und schaut: da liegt es rasend auf der Erde
und flammt noch immer und ergibt sich nicht -.
Doch sieghaft, sicher und mit einem siissen
griissenden Licheln hebt sie ihr Gesicht

und stampft es aus mit kleinen festen Fiissen.<

und das achzehnte Sonett an Orpheuns:

Ténzerin: o du Verlegung
alles Vergehens in Gang: wie brachtest du's dar.

G, 11T §.82
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Und der Wirbel am ®chluss, dieser Baum aus Bewegung,
nahm er nicht ganz in Besitz das erschwungene Jahr?

Bliihte nicht, dass ihn dein Schwingen von vorhin
- L umschwirne,

pldtziich sein Wipfel von Stille? Und fiber ihr

wir sie nicht Sonne, war sle nicht Sommer, die VWirme,

diese unz3hlige Wirme aus dir?

Aber er trug auch, er trug, dein Baum der Ekstase,

8ind sie nicht seine ruhigen Friichte: der Krug,

reifend gestreift, und die gereiftere Vase?

Und in den Bildern: ist nicht die Zeichnung geblieben,

die deiner Braue dunkler Zug

rasch an die Wandung der é¢igenen VWendung gesehrieben?3
Im ersten Gedichte geschieht die Verdinglichung des Menschli-
chen, wie wir sie in den Gedichten seiner Hodinperiode kennen
lernten, im zweiten Gedlchte, die Vergeistigung des Physischen
bis zur vollstindigen Abstraiktion.

Der Vergleieh im ersten Yedicht von Tanz und Tinzerin mit
einem Strejichholz,das Peuer fingt und erlischt, gibt ein wun-
derbar eindruckvolles Bild der Mechanik des Dynamischen, ohne
aber der Seele des Tanzes niher zu kovmen. Das zweite Gedicht
18t nicht als Ausdruck eines physiseh Walhrnehmbaren gedacht,
sondern will die gewaltsanme Yeberfiihrung des Verginglichen in
die Permanenz der *dee, der Abstraktion. Im Elteren Rilke
bedeutet sein schaffen ein Hiniliberretten des Realen des Lebens,
wie er es erfahren hatte, und das er zu seinem k3stlichsten
Besitz z&hlt, in dle Binsamkeit seiner letzten Zeit. (Vergl.
Der Iod 8.193) Es 1st das heroische und vergebliche Hingen

um die schwindende welt der Wirklichkelt, die er nicht zu

36.1,111 8.362
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erneuern, nur zu erhalten hofft. 8o heisst es in einem Briefe
an scine Freundin: PEine unglaubliche Schwierigkeit der Konzen-
tration ist mir aus der Unterbrochenheit der Eriegsjahre nache
gebllebwn*é und wiederums
Liebe Lou, wie bin ich dooh susser Fassung,

mein Innerates hat sich zuriickgezogen und geschitzt

und gibt nichts her, und mein Nicht-annehmen-%ollen

von aussen ging 8o welt, <dass sehilesslich nicht

allein der Krieg, sondern selbst die argloseste und

reinste Hatur nieht mebr zn mich heranwirkte. Nie

bin ich vom %ind, aus dem Raum, von BRumen, von den

nachtlichen S8ternen 3o unerreicht gewesen; selt ich

das alles aus der Verklai&ang des Infanteristenvocks

heraus anstarren musste, hat's eine Abwendung erfah-

ren, jene Hnbsxﬁgliebkait, zu der ich es damals nétigte,

um nirs nieht zu verderben.
Dieses Rickwirtsschauen, wie er es in seinem Bonett vom wolhy-
nischen Sehimmel kundgibt, den er velle zwaazig Jahre nsch
seinem Brlebnis beschrieb, dieses Retten seiner gelstigen
Hate aus dem btrom der VergiEnglichkeit, zeigt sich auch in
vielen anderen Gedichten und gibt sich auch in seinem 8tile
kund, "%olle die Verglinglichkelt®, ist wohl sein “uf an den
Henschen und er forder: such von sich dieses Aufgehen ium
~ Anderen, aber an einer andern Btelle der Benette :eigt er
ﬁautliéh, dnss sein ﬁarg;gﬁggﬁjmﬁﬁ‘kanﬁ.fsﬁéagvgilem Abschied
yoranf helsst es da, und indem er alles Gegenwirtige und Zu~
klinftige geistig schon in die Vergangenhelt stBsst, verwandelt
er nlles Dynamische in #tatisches,

Preilich es ist seltsam, die Brde nicht mehr zu
bewohnen,

4 Lou Aindrees-Snlomé. op.cit. 8.75
® Lou Andrezs-S8alomé. op.cit. §.75
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kaum erlernte Gebviuche nicht mehr zu iiben,

Rosen, und¢ andern ‘eigens vers:rechenden Dingen

nicht die Bedeutung menschlicher Zukunft zu gebenj

dss, was man war in unendlich Bngstlichen Hianden,

nieht mehr zu sein, und seldst den eigenen Hamen

wegzulassen wie ein zerbrochenes spialmaug

¥ie das Adjektiv bei ﬁilke einen neuen Gebrauch erfihrt,

ao konnte man in der substantivaernag des Zeitwortes eine
&ktivieruns des Hauptwortes sehen, denn das entspriache ganz
den Wslfflinschen Kategorien fiir das Barock, wodurch das Tek-
tonische in Fluss gebracht wiirde. Aber wenn wir das Sonett
genauer betrachten, so wird offenbar, dass es sich nicht eigent-
lich um eine Aktivierung des Bubstantives handelt, sondern das
Dynamische des Zeitwortes erhdlt eine statische Einschrénkung
durch seine Wandlung ins Hauptwort und entsvricht dsrum der
charakterologischen Haltung des DPichters auf dieser Entwick-
lungsstufe, wie ich sie oben zu erkliiren suchte. 4n einem
Bild, wo der ¥irbel des Tanzes als ein “sum der Bewegung ge-
schildert wird, manifestiert sich dieser Zug, ein Transitives
festzuhalten, was umso augenscheinlicher wird, wenn wir beobach-
ten, wie dieses Bild der versteinerten Tanzekstase durch das
ganze Gedicht durchgefiihrt und mit lmmer mehr statischen ¥Wer-
h der Bilder die vielfache Ab-
wandlung der Metapher fiir Jene Zelt typisch war, so zelgt sieh

ten behingt wird., Wie 1im B

in der Hetapher dleser Gedichte vielfach eine doppelte Abstrak-
tion des Wirklichen. "Tinzerin, o du Verlegung alles Vergehens

in Gang:® Hier findet das Kdrperliche seine Aufl8sung in

6g, 4,111 5.262
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flandlung und die Aktion wird der %Welt der Realitit enthoben
und ins rein Ideelle Hiberfilhrt. Dieser Doppelsprung aber ist
ist es wiederum, was den Hiss gwischen Wirklichkeilt und den
traumhaften Landschaften des dichterlichen Gelstes fiir den
Leser ohne rein verst&nﬁa&mﬁasi&e Auseinandersetzung mit der
poetischen Technik uniiberbrickbar macht, wodurch der 8chmelz
unmittelbaren Empfangens verloren gehen muss. Das reine,
blendende Liecht sus der Welt des Geistes wirft seine tiefen
Schatten auf die Welt des Realen und das verdunkelte Dlesseits
wird in der DiEmmerung selbst zu elner Iraumlandschaft und nur
an den geisterhaft beleuchteten Landmarken erkennen wir die
individuell und einmalig erfahrene ¥elt des Wirklichen. Die
Dinge sind da, die ihn mit lhrer Schwerkraft an die Erde ket~
ten, doch es fehlt der ®ensch, der freie, kd@mpfende, opfernde,
schuldige, ewige %ensch, das Pindeglied und die Briicke von der
Endlichkeit in die Ewigkeit, und so sind die Gefilde selner
Engel mit den ?r%dierhuéan des Alltags, den Siechenhiusern und
dam flifterhaftan Jahrmarxt des Gemeinen, Schwachen und Kran-
kan verk#atﬁart und ana éen ‘starren ﬁegianen &es ewigen
8chnees des Gelstes stasrren die Irfimmer einer entwerteten Welt.
Bis 1ist 8ilkes !erewigung des Wirklichkeitserlebnisses.
Man hat die letzten Arbeiten eines Rilke mit den Spitgedichten
von Holderlin verglichen. Aber bel HBlderlin ist die Auflisung
der erdhaften ¥aterie wollst@ndig, alles kérperliche verlisrt
seine Substanz, nichts istsinnlich erfassbar, weil das Indivi-

duelle zum Allgemelnen geworden ist, wodureh das Statische
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seiner Wunschwelt klar wird und :ns &xs Bild einer vollstin-
digen Fliucht in die FPoesle gibt., Seine welt ist ohne &chatten,
well der Adrper, der den Schatten suffangen kdnnte, nicht exi-

stiert.
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Dasein. Es 1st von tiefer psychologischer Bedeutung, dass

ihe dos Symbol dés.gafangkéan‘fﬁﬁraa gelang, wihrend er das
frele Tier nur in einem Desug, in einer Abatraktion, einer
ﬁhl&ﬁgﬁri&‘autaahkffan v@wmgakt;, ‘ﬁn&QK1Er'i1¢gt ohne Zweifel
ein weiterer Urund sefner stil&stiaeaeg ¥andlung. Dile Husser-
ste Bejahung &er"ﬁrdg’k&l&ngz,ihm nur iz Uelste, sie bleibt
8ehnsueht, eine Sehnsucht,die immer grisser wird, je welter
er sich von der Hoffnung suf ihre Verwirklichung entfernt,
Hoch offensichtlicher wird die Wundlung durch die Gegen-
Gberste.llung zweler Uedichte dhnlichen Vorwurfs.

Wie in der Hand ein Schwefelziindholz, weiss,
eh o2 zur Flarme kommt, nach allen Seiten
guckende Zungen streckt -t beginnt im Kreis
naher Beschauer hastlig, hell und heiss

ihr runder Tanz sich zuckend ausszubrelten.

Und piStzlich ist er Plamme genz und gar.

Hit ithrem Blick entzlindet sie ihr Haar

und dreht auf einmal nmit gewagter Kunst

ihr ganses Kleld in digse Feuersbrunst,

sus welcher sich, wie ®chlungen, die erschrecen,
die nsckten Arme wach und klsppernd straocken,

Und danns ala slirde ihr dss Feuer nanp
nimmt sle es gang zussmm und wirft es a&

gsehr herrisch, mit hochmiitiger Gebirde

und schauts da iiegt ez rasend auf der Erde
und flammt noch imser und ergibt sich nicht -,
Doch sleghaft, sicher und =it einem siissen
griissenden Licheln hebt sie ihr Gesicht ,
und stampft es sus mit kleinen festen Flissen,?

und das achzehnte 8onett an Orpheunst

TEnzerin: o du Verlegung
alles Vergehens in Uang: wie brachtest du's dar,

20,5,111 8,82
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Und der wirbel am “chluss, dleser Baum sus Bewegung,
nahm er nicht ganz in Yesitz das erschwungene Jahr?

Bliihte nicht, dess ihn deln Schwingen von vorhin
B smachwirue,

pibtzileh sein wipfel von Stiile? Und fber inr

waf sle nlcht wonne, wer sie nicht Bom-er, die Wirme,

diese unzfhlige “irme sus dir?

Abayr er trug auch, er trug, dein Baum der Fkstuse,

Sinc sie nicht seine ruhigen Friichter der Kruyg,

reifend geztreift, uand dle gereiftere Vase?

Und in den Bildern: ist nieht die Zelchnung geblieben,

diz deiner Braue dunkler Zug

rasch an die Wandung der eligenen Wendung gaschrieban?3
Im eraten UGedichte geschieht dis Verdingiichung Zdes ¥enschli-
chen, wie wir sie in den Ssdichten seiner Hodinperfiode kennen
lernten, im zwelten Geooichte, dle Vergeistigunyg des Physlschen
Bis zur vollistindigen idbatraktion.

Der Vergleich inm ersten Yedleht von Tang und TPnzerin mit
einem Streichholz ,dns Feuer fEngt und erlischt, gibt ein wun-
derbar elindruckvolles Biid der Hechanik des Dynamischen, nhne
aber der Beele des Tunzes nEher zu Kormen. Das zwelite Gedicht
15t alcht als Ausdruck elnes physiseh ¥Wahrashobsren gedachti,
soncern wiil die gewa.tsasze VYeberflhrung des Vergingliciien in
die Pormanenz der +iee, der Abstrzkiinn. Im H.tersn Rilke
bedeutet sein Schaffen ein Hinliberretten des Reslen des Lsbens,
wie er es erfahren hatte, und dss er zu soinem k3stlichsten
Besitz zihlt, in die &insunkeit seluer letzten Ueit. (Vergl.
Der Tod 8.193) €3 ist dus nerolzche und vergebllehe Hingen

um dle schwindende velt der Wirklichikelt, dle er nicht zu

28,1 11T 5.362
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erneuern, nur zu erhalten hofft. oSo heisst es in elnen Briefe
an seine Freunding "Eine unglaubliche Schelerigkeit der Konzen-
tration 1st mir aus der Unterbrochenhelt der Erliegslalire nuche
geblieven™ und wiederums
Lisbe Lou, wie bin ich doch ausser Passung,

mein Innerstes hat sich zurlickgezogen und geschitat

und gibt nichts her, und nein Richt-manehmen-¥ollen

von aussen ging so welt, dass schiiesslich nicht

allein der Lrieg, sondern selbst die argloseste und

reinste Hatur alcht mehr sn mich hersnwirkte. Nie

bin ich vom ¥ind, aus des Raum, von BRumen, von den

nachtlichen 8ternen S0 unerreloht gewesen; selit lob

dag zlles aus der Verkleldung des Infanteristenrocis

heraus snstarren spusste, hat's eine Abwendung erfah-

ren, jone @nbﬂaﬁgliehkei%, zu deor ich es damsls ndtigte,

um =irs nicht zu verderban,
Pieses Alckwirtsschauen, wie er €8 in seinwsm Bonett vom wolhy-
nlschen Schimmel kundgibt, den er volle zwansig Jahre asch
seinen Erlebnis beschrieb, dieses Betilen selner gelstigen
Habe wus dem dtrom der Verginglichkeit, seigt sich such in
vielen anderen Sedichten tnd gibt sich auch in seinem Stile
kund, "Wolle dle Verglinglichkeit®, ist wohl sein “uf an den
Henachen und er fordert aueh iﬁg;ﬂiﬂﬁ’ﬁi@ﬁéé~%uggﬁhﬁﬁ 1
Anderen, aber an einer aadiern Btelle der Bonette :elgt er
deutlich, duzss sein Hers nicht mit kaan. ®8el allem Abschied
voraal helisst es aﬁ,,ﬂﬁﬂ i&émﬁ er alles Gegenwirtige und Iu-
klinftige gelstig schon in die Vergangenheit stiszt, verwandelt
eor nlles Dynsmische in Statisches.

Frellich #8 1st se.tsan, die Erde nicht mehr zu
MWQMQEY& »

4 Lou indivess-Boloné. op.git. B.75
® Lou Andreas-Balomé. op.git. 5.75
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kaum erlernte Gsbriuche nicht pehr xu iiben,

flosen, und andern eligens vers rechonden Dingen

niﬂht die Bedeutunyg menschlicher Zukunft zu geben}

dog, was man war in unendlich Hngstlichen Hinden,

nicht mehr zu scin, und selbst dea elgenen Yamen

wegzulassen wie ein gerbrochenes Splelseug.®

#¥le das AdJextiv bei Hiike einen neuen Uebrauch erfihrt,

80 kfnnte man in der Bubstantivierung des Jeitwortes elne
Axtivierung des Haupbtwortes sohen, denn dna enblspriéche gmnz
den WS1fflinschen Kategorien fir das Bar ok, wodurch das Tek-
toaische in Fluss gebracht wilrde., Aber wenn wir das Sonett
genauer betrachten, so wird offenbar, deass es sich nicht eigent.

1ieh um eine Aktivierung des Subztantives handelt, sondern das

wmische des Zeitwortes erhilt eine statische Binschrinkung
dureh seine Wandlung ins ﬁaugﬁugrt und entsprient dsrum der
enarak&araloziﬁé&éﬁ ﬁaituug'd#&‘ﬁigntawa auf dieser Entwicue
lungaatufe, wia iah 31@ ah&n Zu G?kiﬁr@ﬁ sachtu, in elnem
Biké, %o dar %irbak des Tanzss als ein “&un der Bewegung ge-
@ﬂﬁilﬁ&rt wird, ﬁﬁﬂifﬁ&ﬁiﬁrt sioh dieser éug, eln Transitives
festzuhalten, was umso auﬁansahaimliahat uwird, wenn wir beobach-
ten, wie dlsses Bild der verstelnerten Tansekstnse durch das
ganze (edicht ﬁurﬁhﬁaiﬁhrt und mit fmrer mehr statischen ferw
ten bLehiingt wird., Wie im Bgch der Bllder die vielfuche Ab-
wandlung der Hetapher flir jene Zeit typisch war, so zelgt sich
in der Yetapher dieser Gedichte vielfach eine doppelte Abstrak-
tion des Wirklichen, ®Tinzerin, o du Verlegung alles Vergehens

in Gang:? Hier findet das Edrperliche seine #afl8sung in

6, 5,111 5.262
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flandlung und die Aktion w»ird der wWelt der Healiifit enthoben
und ins rein ldeelle fidberffihrt., Pleser Loppelsprung aber ist
ist es wiederum, wus den #iss gwlachen Wirklichkelt und den
traumhaften Lundschalften des dichlerlichen Gelstes [lr den
Leser ohne rein verstindesméssige Ause nandersetzung sit der
poetischen Technik uniiberbriickber mucht, wodurch der Bchmelz
uasltteldbsren bapfsngens verloren gohien muss, Das reine,
blendende Licht aus der %elt .89 Gelstes wirft selae tlefen

a

Gehatten auf die ¥elt des Hesien und das verdunkel$e Ulesssits
wird in der DEmmerung selbst zu elaer Trsvmlandschaft und nur
an den geisterhaft beleuchteten Landuarien erkennsn wir die
individuell und einmalig erfahrene Velt des Yirklichen. Dis
Dinge sind dn, dle lhn =it ihrer Ochwerkraft an die Lrde ket
ten, doch es fehlt der #dennch, der frele, zimpfende, opfernde,
schuldige, ewlge %ensch, dns Pindeglied und cie briicks von der
fndlichikeit in die Ewigkelt, und so sind dle Qefilde seiner
Engel it den Tridlerbuden des Alltags, den Siechenhiusern und
den filtterhsften Jahromarkt des Gemelnen, Schwachen und Kran-
san verk.afltert und sus den $§&r?ﬁﬂ Reglonen des ewigen
Schnees des Gelstes at:rren die Trilner etner &ﬁﬁw@rﬁﬂt%ﬂ welt,
L:a ist ®ilies Verewligung des #irklichueitseriebnisces,
¥un hat die letzten Arbelten eines Bilike mit den BpEigsdichten
van Holderlin verglichen., Aber bel Hdlderlin fst die &ufldaung
der erdhaften Haterle vollstindlg, alles Korperliche verliert
seine Substanz, nichts istsinnlich erfassinr, well daos Indivi-

duelle zum Allgemelnen goworden 1st, wodurch doz Etatlsche
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seiner dwunschveld xinr wird uad wng dos Blld elner vollistine
digen Flucht in die Yoesie gibt, Selne wolt 1st ohne wchaiten,
well der Lbeper, der den Schatten suffangen kdnate,nicht exi-

stiort.
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¥o ist zu dlesem Innen ,
eln Aussen? Auf welches Veh
legt mun solches Linnen?
¥Welche Himmel spiegeln sich drinnen
in dem ®innensee
dieser offenen SHosen,
dieser sorglosen, sieh:
wie sie lose im Losen
liegen, als konnte nie
eine zitternde Hand sie verschiitten.
Sie kdnnen sich selber kaum
halten; viele liessen
sich {iberflillen und fllessen
_Hiber von Innenraum
in die Tage, die immer
voller und voller siech schliessen,
bis der ganze Boumer ein Zimper
‘ wird, ein Zimﬁer in einem Traum,l

Rilke hat ainen Zyklus Gedichte in franzﬁsischer 8yrache
der Rose gewidmet und viele andere Hosengedichte zeugen von
der unwiderstehlichen 3néiehuag, die diese Blume auf den Diehj
ter auslibte. In dem obigen Gedichte ist angedeutet, worin
der geheime Reiz fiir den Dichter besteht. Die Blume ist ihm
symbolisch, erstens flir das Dasein des Dichters selbst und
zweitens flir das vollendete Sunstwerk. UYsnz offen und unbe-
schiitzt, dem Wetter und den Winden preisgegeben 1st sie, trotz
ihrer unendlichen Zartheit und Gebrechlichkeit,stark genug zu
®*iberstehen®, HNicht hsndelnd, sondern die %elt mit ihrer
reinen Existenz beglfickend durch die vollstZndige Entfaltung
ihres Seins gleicht sie mit ihrem Offensein dem Dichter, der

16,4, III 8.225
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glaubt, dsss nichts als passive Bersitschaft ndtig sei, um den
dgnschen zur Vollendung und zum vollen Dasein zu filhren. Das
i3t der Dichter in seiner ausgesetzten und verwundbaren
charakterologischen Haltung. "Auf welches %eh legt man solches
Linnen?® Vellst§ndige‘ﬁntraltang des iLebens aber ist Schon-
heit und die Rose verwirklicht ihm dieses ldeal, Darum widmet
er in seiner Grabschrift an Yrpheus diese Blume dem Dichter,
dem die Gebertragungﬁal;es Wirklichen in die Kunst gelingt.

Errichtet keinen Denkstein. Lasst die Sose

nur jedes Jahr zu seinen Gunsten bliihn.

Denn Orpheus ists, ©Seine Yetamorphose

in dem und dem. Wir sollen uns nicht miiha

um andre #amen. Ein fGr alle %&l&‘-l

ists Orpheus, wenn es 8ingt. BEr kommt und geht.

Ists nicht schom viel, wenn er die Rosenschale

um ein pazr Tage manghmal bersteht?

0 wie er schwinden muss, dass ihrs begrifftl

Und wenn ihm selbst auch bangte, dass er schwande.

Indem sein Yort das Hiersein iibertrifft,

1st er schon dort, wohin ihrs nicht begleitet.

Der Leier Gitter zwingt ihm nicht die HiEnde.

Und er gehorcht, indem er fiberschreitet, 2
80 ist die Hose in diesem Yedichte das Sinnzeichen fiir jedes
%esen und Ving, dem Husserste “ntfaltung in der Welt gelingt.
®Bin flr alle ¥ale ists Orpheus, wenn es singt." Aber zu~
gleich ist die Blume auch das vollendete Kunstwerk und in
einem weiteren Uedichte zeligt er Xlar den wachsenden Wirklich-
keitssinn des Menschen in seinem VerhiEltnis zu ihr, dss heisst
zu jedem Gegenstand. ®ind diese, in der folgenden Etrophe

beschriebenen zwel Arten der Anschauung nicht ganz eigentlich

25,%.1I1 §.317
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der poetische ®usdruck von W51fflins Kategorien fir Renaissance
und Barock?

Rose, du throaende, denen im #ltertume

sarst du ein Kelch nit einfachem Hand,

Un e aber bist du die volie zahllose Blume,
der unerschdpfliche legenstand. 3

Deutlich ein ¥eg von der blossen Form, von der oberfliichlichen
Erfassung des isolierten Gegenstandes und ein immer tieferes

Erfassen des Oehalts. Im Gedichte Dag Bogeninnere

: spricht er
seine Bewunderung duariiber sus, wie sehr Inhalt und Form in
dieser Hlume eine unszertren:liche Einheit bilden. Die dose
ist ganz Form und gugleich ganz aufgedecikter sichtbarer Inhalt,
und diese Form ganz sus dem Inhalt geboren, der ohne Schatten
Kizr und dur@haiaﬁtig aieh ﬁibt, wird so selbatverstindlich im
Raume aufgﬁﬁaﬁaﬂﬁ, desé dle ?nnxnﬁan der Blume sich dem Beschauer
unwillkiirlich auféraast~
P vlele iﬁﬁ&ﬁﬁn o |
sigh fberflllen und flie&sen
fber von lnnenraum
in die Iage, die imuer
voller und voller aieh schliessen,
bis der genze Bonier ein 4immer
wird, ein “lmmer in einesm Traum.
Iz sechsten Sonett an %rph@aa ist der gleiche Gedanke noch
deutlicher ausgesproghen. Da heisst es von der Roset
In deinem Belchtum soheinst du wie Eleidung um Xleldung
om einen Leib sus nichts als Ulaena;

- aber dein einzelnes Blatt ist zugleich Vermeidung
und die Verleugnung jedes Gewands. 4

Die Fora ganxz aus dem Inhslte des Gegenstandes schaffen, helsst

30,4, T11 B.346
4 vy,
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den Gegenstand in seiner Binmseligkeit und selner Punktion
erkennen, Das war Ja das Ziel elnes Hodin und eines Cézanne.
In der funktionellen Preihelt ihrar Existenz werden die
Dinge zu Symbolen, denn was 1ist das ﬁinﬁ&n’@«fﬁrgﬁe&siaahen
Dinge anders als lhre Symbolkraft und wie schdn offenbart

sich diese im CGedichte Das Kdnnte ein passives

Objekt funktioneller gesehaen und beschrieben werden als
diesezs Blumendasein, das wunderbar vom Baume aufgenommen
wird, wie es #llke an d&nﬁiﬁgéa Hodins erfihrt, wenn er
von der Aﬁflﬁaunzvﬁgaﬁﬁgéiﬁa'1n-3eg L@ftﬁspricht,’van.sginar
Erwerbung und ﬁnéignangid;ﬁiﬂichteé, so dass es wirklich
Bteine mit eigenen Li@p;augehg.s Dieses Recumgefiihl, bestimst
durch eine sachliche ﬁ&l&aﬁ@ ganz in Binne der hier bespro-
chenenTheorien, belegt er selber aufs vartre:fliahste in
der folgenden Strophei

Raum greift aus uns und @bersetzt die Dinge:

dass dir das Dusein eines Baums gelinge,

wirf Innenraum um ihn, aus jenex Raum

der in dir west. Umgib inn mit Verhaltung.

Er grenzt sieh nicht. Erst in der 31ngeagaitung
in dein Verzichten wird er wirklich Baum.

Hitte der Pichter mit dleser aesthetisch-ethischen Ueberle-
gung die Entstehung des sachlichen Kunstausdrucks besser
aufzeichnen kdnnen? ¥ie Klsr erscheint der Ursprung dieses
Asumgefilthls aus der sachlichen Baltung. TErst in der Einge-
staltung in dein Verzichten wird er wirklioh Baum®, Erst

Sg,¥,7,8.389
0GB, IT1,8.441



209
durch das Verzichten, sich selbst im Werke zu verwirklichen,
ist es dem Dichter miglich flir den Baum den spezifischen
Raum zu schaffen. ®Umgid ihn mit Verhaltung. Er grenst
sich nicht®, Solche Ausdricke sind kKeine Zufilligkeiten,
sondevn stamsen deutlich aus einer Geffihlslage, die ein gansz
bestimmtes Sehen bedingt. Hier begegnen sich WS1fflin und
Kiinkel und der Eine wird aus dem Andern erklirt. Was viel-
lelcht als tote Theorie erschelnen mbehte, hier findet es
selne lebendige BestZtigung. Das Schwerverstindliche diesss
Bedichtes fAllt plStzlich weg und asls Illustrstion wire hier
dzs schon besprochene Oedicht Yorfrihling anzufiihren.(Siche
S8eite 87) Der Gthisaha Eusriff von Bllkes ¥eltinnenraum
ist somit aesth&tiseh nzn ﬁaﬂu&ﬁfﬁhl, ‘dupch das das Ubjekt

auch im EKunsiwerk seine ﬁslb&t&nﬁig&ﬁit erhdlt; wihrend Iso-
latian ﬁ&s Eﬁﬂstabj&kt aatart 1ﬁ die ahhﬁngigkait de& Kﬁﬁatm
lers bringt, |

DPieser Waltinﬁearaua, von - ﬂaﬁ ana #41ke spricht, darf
darua nicht so 1eratiudea aaia, wie es seine Deuter oft tun,
als ob es sich um eine Sonderwelt handle, die er in seinem
Innern aufbaut als Abschluss gegen die Aussenwelt, denn das
wvire reln romantisch gedacht und gehandelt. Dieser ¥eltinnen-
reum 18t deutlich ein Ausweiten des seclischen Horlzontes aus
dem Gefiinl der tlefen Yeltverbundenheit und Freiheit durch das
lebendige Erlebnis, die Synthese. Diese Synthese ge.ang ibhm
an den Uingen und er erfuhr die letzterven ethisch in einer
lebendigen Einkeit mit ihnen, und sesthetisch in ihrem har-
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monischen Wirkungskomplex,%dem Biindel Hitalichkeiten™, von
dem uns Rodin spricht; und das 18t sein HeumgefHihl., Spiter
Jedoch wird dleser Weltinnenrsum langsam abgeschniirt; da er
es in der Entwicklung nicht aum'ﬁanac&an bringen konnts, muss-
ten sich die ichhaften Elemente der Erstarvung hiufen. fie
ein Ertrinkender hilt sich der Dichter an die Yelt der Dinge,
die ihm geworden war. Bie sind scin Lebensvorrat, der ihm
langsam susgeht und die ideelle Yelt, die er in seiner Hot
sur Brhaltung und Bejahung des diesseitigen Daseins erbaut,
ist nur ein kiinstlicher Bipmel, der mit seinem zu starken
Licht sich iiber selne verdarrende Erde wilbt. Wie sehr die~
ses verinderte faumgefiitl in seinem ganzen SBchauen und Fiih-

seine Vorliebe ffir 8panien, flir dieses Land der Vergangen-

len zum Ausdruck Xam, zeigt zur Zeit der Dulnes

helt und ohne Zukunft. Besonders war es Toledo,dle Btadt
des fibermachtigen Himmels, des schaffen Lichtes und cer dun=
keln Bchatten in der diirren 3@@&1@n§sehaft 8paniens, das ihn
michtig anzog, Auch die Wohl seines letzten Wohnsitzes im
¥allis, in diesem Alpentale, mit den Bpuren einer uralten
Eultur, seiner unwirtlichen Erde und seizer hellen Sonne ist
darauf guriiekzufhren, d:8s sein Hugot und dle Umgebung ihn
8o sehr zn Bpunien erinnerten, Dankbar umarmt er die Mauern
seines turmes, als er in einem Sturm von Schaffenskraft seine
Blegien beendet hatte. "Ich ﬁin hinausgegangen und habe des
kleine Muzot, dss mirs beschiitzt, dius mirs endlich gewihrt

hat, gestreichelt wie ein grosses Tier.n”

Lou Andress-Salomé. gp.git. 8.96f
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Dieses in Binklang bringen seines neuen %eltgefiihls wit seiner
landschaftlichen Unmgebung zeigtlab@r mit aller Deutlichkelt,
wie sehr er sich gegen des sich hermetisch schllessende Innere
wehrte,

ﬁgeialle$ aha§.1n #éinﬁrilé$§€§n $ﬁ$§,nigﬁﬁzlﬁmgar au$
den sicheren Geftinl &d& Besitzens und Kﬁﬂﬂ&n3 §t%§mt, wie ey
krampfhaft sucht,seinen ganzen Mensehen in seinem Verhiiltnis
gur Weit 1m Bilde sichtbar wb?é&é én lassen und ibm die Krifte
versagen und alles Aufgaba und ¥rogramm bleibt, das zeigen
deutlich seine letzten Gedlchte.

Aus dieser Wolke,siehe: die den Stern

s0 wild verdeckt, der eben war - (und mir),
aus diesem Bergland drliben, das jetzt Hacht,
Nachtwinde hat fiir eine &eit - (und nmir),

aus diesem Fluss im Talgrund, der den Schein
gerriassner Himnels-Lichtung fingt -{und mir);
aus mir und slledem ein einsig Bing

zu machen, Herr: aus mir und dem Gefiinl,

mit dem dle “erde, eingekehrt im Pferch,

das grosse dunkie “ichitmehrsein der Welt
ausgtmend hinnimmt -, mir und jedem Licht

im #instersein der vielen HEuser, Herr:

ein Ding zu mschen; aus den Fremden, denn
nicht Elnen kenn ich, Herr, und mir und mir

e i n Ding zu machen; aus dén Schlafenden,
den fromden alten MiEnnern im Hospiz,

dle wiehtig in den Betten husten, asus
schlaftrunkenen *indern an so fremder Brust,
aus vielen Unsenaun und ilmmer wmir,

aus nichis als mir und dem, was ich nicht kenn,
das Ding zu machen, Herr Herr Herr, das Ding,
d:s welthaft-irdisch wie eln Meteor

in seiner Sgohwere nur die “umme Plugs 8
zusémnennimat: nichts wiegend als die Anxunft.

83, W. 111, B.446
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Ganz tektonisch aufgeteilt erinnert das Gedlieht inhaltlich
sehr an elin agﬁtsé kﬁzy?aahan@i,ﬂadiagz‘vaa Eahmel? (sishe
3&1%#227) das dis gleiche ®elteinstellung voraussetzt., Hicht
mehr wie zur Zelt der Dinggedichte besitst Bilke jene "ins
Dasein verliebte 5aaahrﬁnkth&1§* die er an den Dingen so
wunderbar zur Sprache kommen liess, sondern sr versuchi jetszt
die Welt als Ganzes zu fassen und sein Ruumgefihl wird zu el
nem,8naaﬁliehkaitsstxabaa,. Yorringer gebraucht fir dlesen
Ausdruck der Abstraktion das Wort "Raumscheu®. {Biehe Seitels)

B APEROERBKETRENS AN

Warum nuss elner dastehn wie ein Hirt,

80 ausgesetzt dem Vebermass won Binfluss,
beteiligt so an diesem Raum voll Vorgong,
dass er gelehnt an einen “aum der Landaahaft
sein Bchioks»]l hitte, chne mehr zu handeln.
Und hat doch nicht im viel su grossen Blick
dis stille Hilderung der Berde. Hat

nichts als telt, hmt Gelt in jedem Aufschaun,
in jeder n&gang Helt, Ihm dringt, was andern
gerne gehdrt, unwirtlich wie Musik

uad blind ias Blut und wandelt sich voriiber.9

Die klelne %&lt abep gaht ihm dariiber verioren. "Und het doch
nicht im viel zu grmaa&n 311@& ale stille Hiiderung der Herde.
Hat nichts aiaﬁﬁglg*t Das beisst seln Kreis saghlicher Be-
fﬁiﬁhnnanuaﬂahrénétﬁ éﬁﬁ&ﬁ&aﬂ;r ié“iﬁt éia‘ﬁifghéldxisahaa Ge~
“sets, 30 dass der Mensch 3@ reizbarer er 1st, uasso mehr zwischen
Busserster Eimxamﬁmit and uuan&ltﬁhar fieltverbundenhelt schwankt;

90,8, 111, 8.447

10 Biehe Seite 26
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aber seine Beriihrung mit der Wirklichkeit wird dariiber immer
éerlnger, Das ist der seelische Zustand Hilkes in letzter
Zeit. s

Deutlich wird es offenbar, dass alles ethische Fiihlen
beim Dichter seinen aesthetischen Hiederschlag in der Kunst
erhdlt, ja, man kénnte-mit Hecht behaupten, dass die ganze
Aesthetik #4lkes nur der kiinstlerische Ausdruck seiner Ethik
ist; und wo immer er in einem Kinatler diese Uebereinstimmung
von Ethik und Aesthetik empfand, fHhlte er sich als zu einem
Gleichartigen hingezogen und war bereit von ihm zu empfangen.
8o ist die Entwicklung #£ilkes in Beziehung auf sein Raumgefiihl
die folgende: In seiner ersten dichterischen Zeii, wo er die
ﬁelﬁ als Gegeniiber empfindet, in seiner Renzissance und seiner
Barockperiode ist die kin;é sozusagen ‘der graphische Ausdruck
seines sinanlichen grféaaens der #elt. (Parallelismus) 1In
sein@r Rodinzeit gelin t ihm dey’ lyezifizahe ﬁaum um die Yinge.
" 8ie steilt den H%hepunk& der ainnlich 1ebandigen ﬁichtung
Rilkes dar. Darauf folgt die langsame Abschniirung des Yelt-
innenraums, das ﬁ:lﬁégﬁeﬁ der ?égﬁen und biehter der Aussen-
welt, bis nur die Erinnerung bleibt, von der seine Kunst im
Schatten zehrt., ®Die grossen ®enschen", sagt ®ilke, "haben
alle ihr Leben zuwachsen lassen und haben alles injihre XKunst
getragen. Ihr Leben ist verkHmmert wie eln Organ, das sie
nicht brauchen."ll Dass aber auech ihre Kunst darunter leidet

ist Xlar. Rilke hat gerade Hodin bewuidert, weil nichts in
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seinem ¥Werke 1st, was er nicht gelebt hatte. Dlese drei
Perioden seines “ebens mbchte ich an Schiller, Goethe und
hilke dnrtun und wihle drel Gedichte, die alle einen Bpazier~
gang beschreiben,

Sehiller

Sed mir gegriisst, mein Berg mitl dem ritlich struhlenden Gipfell
Sel mir, Sonne, gegriisst, die ihn so lieblich bescheint!

Pich auch griias?! ich, belebte Flur, euch, siuselnde binden,

und den frohlichen Chor, der auf den 4esten sich wiegt,

Ruhige Bliue, dieh auch, dle unermesslich sich ausglesst

Um dns braune Gebirg, iber den griinenden Wald,

auch um mich, der, endlich entflohn des Zimmers GefiEngnis

Und dem engen Gespriich, fraudig sich rettet gzu dir.

Deiver Liifte balsamischer Btrom durchrinnt mich erguiciend,

Und den durstigan Blick labt das energische Licht.

Kriftig auf blHhender Au ergliinzen die wechselnden Fatrbhen,

Aber der relzende Btreit 15set in Anmut sich auf.

Frei empfiEngt uich die Wiese mit weithin verbreitetem Tep,ich,
durch ilhr friundliches Grin schlingt sich der lindliche Pfag,
Um mich sumst dio geschiftige Pien', mit zweifelndem Flligel
Wiegt der Schmetterling sich iiber dem rdtlichten Klee,

Gliihend trifft mich der Sonne Pfeil, still liegen die Weste,
Hur der Lerche Uesang wirtelt in heiterer ~uft.

Doch jetzt braust®s aus dem nahen Gebliach, ticf neigen der Erlen
Kronen sich, und im ¥ind wogt das versilberte Gras.

¥ich umfingt ambrosische dacht: in duftende AXfihlung

#immt ein prichtiges Dach schattencer Buchen mich ei:

In des Valdes Geheimnis entflieht mir suf einmal die ianﬂsehsft,
Und ein schliEngelnder Pfad leltet mich steigead empor...

Beim Durchlesen dieser 8teile muss es auffallen, wie oft der
Dichter sich selibst erwihnt und irmer wieder in Verbindung zu
den verschiedenen, von ihm aufgezihlten Objekten setzt, was
deutlich auf ein forclertes Sehen binwelst, das dns Landaschafts-
vild testonisch aufteilt. Es 1st Xeln geniessendes, unbekiinmer-
tes und unbeschwertes ﬁéhsn, sondern mit grossem Willensauf=-

wand sucht er im Gelste zu erzwingen, was ihm das Geffihl nicht
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gewihrt, Aber elne Reproduktion der “andschaft, durch die er
wandert,wird nicht im Bewusstsein des lesers erzeugt, weil der
kaleidoskopische Wechsel der Hilder such den Leser zwingt,
mit dem Intellekt zu sshen, elne BeschBElftigung,die ihn bzld
ermiidet, denn diese Quckkastenachau der %elt, die er ihm vor-
fihrt,ist nicht belebt, sie 18t statisch, nicht funktionsll
gesehen und so wledergegeben. Kelner wusste bes:ser als 8chiller,
dags Kunst aicht Abstraktion sein darf und darum bestcht er
selber auf “nschsuung. Aber dsss seine &rt der Anschauung seibst
schon Abstraktisn 1st,hat selnen “Yrund in eeinem Hangel :n Raum-
gefithl, was wiederum charskterologisch bestim=t ist. Je wel-
ter er in seinem Gedichte kommt, umso mehr fallen die Teile
auselnander, weil sich die Landschaft mehr und mehr vergeistigt
und der Dichter zuf Anschauung verzichtet.

seshus dem Felsbruch wiegt sich der Stein, vom Hebel befliigelt;

In der Gebirge Schlucht taucht sich der Bergmann hinab.

Hulcibers 4Amboss t3at von dem Tnkt geschwungener HEmmer,

Unter der nervigen Faust spritzen die Punken des Btahls.

Glingend umwindet der goldne ~ein die tanzende 8pindel,

Durch die Saiten des Uarns sauset das webende Schiff.

Fern auf der Resde ruft der Vilot, es warten Flotten

Die in der Fremdlinge “and tragen den heimischen Fleiss;

Andre ziehn frohlockend dort ein mit den Gaben der Perne,

Hoch von dem ragenden “ast wehet der festliche Kranz.....
Daz mutet gonz modern an und erinnert an die allegorischen
Prescogenilde elnes de River:, der durch die selben intellek-
tusllen Kittel, das wplt Auseinanderliegende zu einem Bild
zusammentrigt. Der Grund,warum der Pichter vom Sehen abschweift
und Zuflucht zur Phentasie nimmt, ist sehr einfach. Well er

die Dinge nur in ihrver tektonisch statischen Begrenzung erfihrt,
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well ihm das Gef@hl fir dus Orgenische abgeht, ist dle geisti-
ge Entfaltung aus der sinnlichen Wahrnehmung unterbunden und
er sucht nun mit reln geistigen Hitteln zu erceichen, was sich
aus dem Uefilhle geben sollte. Durum greift er nach dem Abso-
luten., Aber auch das kann ibn nicht befriedigen, denn je welw
ter er sich vom “eben entfernt umso abstrakter wird er. Darum
das Geffihl des Ungeniigens, des Himmer-am-Ziele~Seinsdes Jagens
von einem Pilde zum andern, bis er sich auch von diesen abwendet
und sich in philosophischen Spekulationen verliert. Schillers
Gedlicht ist das lingste. Es hot zwelhundert Verse und am Ende
fragt sich der Dichter "Aber wo bin ich" und auch der Leser
k3nnte ihm kelne Antwort darauf geben. Das Gedicht erinnert
an dle rauschhafte Gotik Worringers: eine unendliche Linle aber
kein Baum,

Goethe

, Vom Bise befreit sind Birom und BEche
Darch des Frilhlings holden, belebenden Blick,
Im Tale grinet Boffnungsglucik;

Der alte ¥inter in seiner Schwiche
Zog sich in rauhe Berge zuriick.

Yoo dorther sendet er, fliehend, :ur
Ohnmiiehtige 8chauer kérnig&?lziaﬁsv
In 8treifen Uber die griine ¥liur,

Aber die Sonne duldet keln Welsses;
Ueberall regt sich Bildung und Btreben,
Alles will sie mit Farben beleben;
Doch an Blumen fehlt's im Hevier,

Sie nimnt geputzte %enschen duflir,~
Kehre dich um, von diesen Hihen

Hach der 8tadt z:riickzusehen,

Aus dem hohlen, finstern Thos

Dringt ein buntes Gewimmel hervor,
Jeder sonnt sich heute so gern;

8ie felern die Auferstehung dea Herrn.
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Denn sie siad selber auferstanden;

Aus niedriger Hiuser dumpfen Uemichern,
"Aus Handwerks-und Gewerbesbanden, '
Aus dem Druck von Yiebeln und Déchern,
Aus der Btrassen guetschender Enge,

Aus der Kirche ehrwiirdiger Hacht -

8ind sie alle ana bicht gebracht,-

Sieh nur, sieh, wie behend sich die Benge
burch die Girten und Felder zerschligt,
¥ie der Fluss in Breit' und Linge

So manchen lustigen Bachen bewegt;

Und, bis zum Sinken {iberladen

Entfernt sich dieser letzte Kahn,

Selbst von des Berges fernen Pfaden
Blinken uns farbige Kleider an.

Ich h8re schon des Dorfs Getiimmd;

Hier ist des Volkes wahrer Bimmel,
Zufrieden jauchzet Gross und Kleing

®Hdier bin ich Hensch, hier darf ich's seini”

Goethes Gedicht dagegen ist ganz ~andsechaft, ganz von den
wirkenden Kri@ften der Hatur durchlebter Raum. FEin sinnliches
funktionelles Sehen errichtet vor unsern #ugen eine Landschaft
ohne ausfiihriiche Detailbeschreibung und doch einmalig und
intim, weil alles Wesentliche in seiner lebendigsten Form er-
fasst ist. Die Vergelstigung der Landschaft ist das Leben
selber., Das Honumentale,das Symbolische ergibt siech daraus.
Dieses Friihlingserwachen der Yatur, das im seelischen Aufer-
stehen des ﬁgngchan gipfelt,ist die symbolische Krart,dia alies
bindet. Fausts behen ist ein welterfiilltes, riéumliches Sehen;
keine zu nahen, zu persdnlichen Bezlehunren zu den Pingen,

kein eigenwllliges Verfiigen liber sie,sondern aus der &raft
seiner eigenen Freiheit beldsst er sie in der ihrigen. Rs ist ein
8paziergang, den Goethe schildert, aber man hat nie das Gefihl
der vorbeiflitzenden “andschaft wie bei Bchiller, well Faust

mit seiner Schilderung einen Raum um sich schafftzu dem er
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gehdrt und aus dem er nicht hinanﬁgéht,sc welt er auch gehan
mag. Das ist die symbolische Braft des RiEumlichen.

-Bpazlergang
Schon ixt meln Blick zm Hiigel, dem besonnten,
dem “ege, den ich kuum begann, voran.
Ho faast uns ds3, was wir nicht fassun Konnten,
voller Erscheinung, aus der Farne an -
und wandelt uns, auch wenn wirs nicht erreichen,
in Jjenes, das wir, ksum 8 abnend, sind;
ein Zeichen weht, erwidernd unserm Zeichen...
%ir aber spiiren nur den Gegenwind.l2
In dilesem Kurzen Gedichte ist das sinunliche Erlebnis auf einen
einzigen Blieck gusammengeschmolzen vnd dle seelische Reaktlon,
ie sich ergibt,ist nicht elne direkte, sondern elne sesundire,
Es handelt sich aber nichtwie bei Bchillier um shilosophische
Bpekulation, sondern der “edanxengang, der durch den Haturan-
blick aunsgeldst wird, ist ein nsychologischer und berunt aufl
gersﬁnﬁeher Erfahrung. Br schildert seine Haltung als Mensch,
wie sie In den Duineser Blegien zuxm Ausdruck kommt, d.5 suf-
geben des Sumpfes um die Welt und das Hoffen suf Gnude, Aber
deutlich 1s: dle Verinnerlichung des Hussern Brlebnisses, das
durch diese Abwmandlung recht eigentlich verneint wird, deun
es kKonnte 8ich selbst nicht in der Seele des Dichters Geltung
verschaffen, sondern war nur der Anstoss zum SchZjfen aus den
Erianerungen.
Bollen wir diese Haltung einfach als eine Alterserschel-
nung des Dichters gelten laszgen, wie er sie selbst erkonnt hat?

#le dem auch sel, sicher 1st es, dszss es dns Schicksal des Hur-

126.4,111. 8.429
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Ich mBchte mit dieser Arbeit nicht den Eindruck erwecksn,

als ob ich das Versagen des Menschen Rilke zuch als ein Ver-
sagen des Klinstlers hinstellen wollte. Dass der Dichter, trotz
seiner Ohnmacht der Existenznot gegeniiber, den Weg zum dich-
terlichen Ausdruck fand. ist eine “eistung, weil sie den Kampf
Bilkes um dic ﬂanzhait des Lebens so klar veranschaulicht und
die ganze Intensivitit seines Schaffens mit dem unerhdrten
Einsatz selner verfiigbaren Krifte so wahrhaftig zeigt, an der
maen nicht vorfiber kann. Duss die Aufgabdbe fiir ihn zu schwer war
und sein %erkszeug nicht immer daz richtige, dass er Umwege
machte und seine “unst zum éusdruck dieser Umwege und Unzuling-
lichxelten wurde,bringt ihn uns menschiich néiher. Das Tragische,
das im Absoluten selues Strebens zu suchen 1st, da er nicht wie
Goethe zum Aompromiss neigte, sondern iumer mehr versuchte dle
sin:liche Welt, die ihm entgling, im Geistigen zu verwirilichen,
liegt darin, ds=ss er die Hot der Verginglichkelt, die ihn so
hart bedringte, nicht bemeistern komnte., Wir ich zeigen wollte,
bedeutet die ganze Entwicklung der sbendliEndischen Kultur ein
immer stirkeres AnnZhern an die ¥irklichkeit. 8o stenht der
Hensch des .zwanzigsten Yahrhunderts vor der ethischen Aufgabe,
das Sein, ganz erfllt vom trichtigen Augenblick, mit allen
secl!ischen Kréften elner sachlichen 8in§3b@ zu leben und zu

gestalten, ohne &ngstlichen #ickblick auf das Vergangene, ohne
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Suchen nach Bedeutung und 8inn, aber erflillt vom magischen
¥issen um die Gr3sse des Lebens,
Alle grossen Deutschen haben mindestens seit

Luther das Bein entweder gerldst in irgendeinem

Binn (Gott, Geist, oder wie lmmer) oder umgesetzat 1n

¢in Werden, dadurch wurde die Erscheinung und ihr

Grund, der Lelb, wenn nicht entwertet, so doch ent-

west, der Hensch enthoben und entbunden seiner Gegen-

wart, indem man ihm unter tzusend Verkieldungen sein

Hier entriickte,..die wahrnehmbare Welt wurde entleert

und vgréﬁnnt zu einer Ychein-oder Innen-oder Ueber-

welt, ‘
Die ethische Forderung der neuen Zeit aber ist so gross, dass
ihre Verwirklichung nur wenigen Kenschen gelingt; zu diesen
rechne ich Rodin. Dass es noch viel leichter war, in der
‘gesicherten, blirgerlichen Helt eines Goethe, in einer werktd-
tigen und geschlossenen Gesellschaft zu einem Gesamimenschen
tum aufzusteigen und sich abgufinden mit den Fortachritts-
gelst, der sich fihlbar machte, 1st leicht verstindlich., BHilke
hat kein tiefwurzédndes Erbe und kelne so zutriigliche Umwelt,
und mit seiser scharfen Witterung fiir die Zukunft s:iirt er
das kommende Unhell, das er in der Amerikanisierung Buropas
sah, d:8 helsst in der Entwertung der %elt., Duzs Gesuntmen-
scheatum, dem er so xia&ﬁgwﬁnstvwiﬁ.ﬁawthe gustirebte, konnte
er nicht verwirklichen, und so sind seine letzten Werke nicht
das rubige; #&11t$aig@,ﬁharmﬂaiaéh%‘ﬁusklxagen eines Kenschen,
der seine wahre Tiefe gefunden hat, soné@?ﬁ Zerrissenheit,
Zerknirschung, Angst und éweifel sind mit ihm bis =n seln Ende.

Aber wle wir in einem mitteialtarliehﬁn Dome nicht nur das

lﬁunémlf. George 8.137
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Gefiingnis sehen diirfen, das der ilensch jener Zeit flr seinen
Gott errichtete, damit er unter ihm wohne, ohne dass wir uns
des gleichen Fehlers schuldig muchen wie 4iike, sondern auch
die tiefe Sehnsucht nach gdttlicher Vereinigung fiihlon, die

sich in dleser gewaltigen, ichhaften und hillflosen Geste

kundgibt, und nicht aur die B5llenangst wls Beweggrund gelten

setzunyg mit dem Leben und seiner sunst die tiefe Bereltschaft
spiren, die in ihm wor., Denn je tiefer das Ethos der Zelt
erfas:t wird, umso grisser 1st der Kazpf um seine Realisierung
und auch eine negative “useinandersetszung wird nicht creungeln,
die ganze Schwere und ¥ucht selaes Bekennertums darzutun.
In elnem Aufsatz im Buche Siimsmen der Freunde set:z:t sich
Walzel mit dem lmpressionismus eines Liliencron und eines
Kllke suseinander, Er bezieht sich dibel auf Pongs, der zwel
Gieichnisse zusanpenstelite. Das eine stommt won Lilicacron
und er ceint, dass es auf den ersten Augenblick schelne, als
ob der eine w~ie der andere Dichter nur daraufl pusgiange, durch
dss Ueberraschende und Befremdende des Vergleichs zu bestechen.
Liliencron dichtet:?
Und wo die dunkeln Yperan stehn,
ernst wie ela schwars Gerliste,
da fand ich deinen Xielnen Hund
die rote Perlenziiste

Rilxe beschreibt elnen sterbenden Dichters

und seine Masie dle nun bung verstirbt,

Buchheit. Stiumen_der freunde S.78
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ist zart und offen wie die Innenseite
von einer Frucht, die an der Luft verdirbt.3

Walzel hat von den zwei Gedichten den folgenden Eindruck:

In Liliencrons Gleichnis fiammt etwas auf,
das sofort wleder verrauscht; ein tiefer, gedanklicher
Hintergrund fehlt, Vor unserm inanern &uge blitzen
einen kurzen hAugenblick die weissen ZEhne auf, die
zwischen roten #ipven stehen, eine schnell vorbei-
eiiende Sehvorstellung. ¥rs von 8ilke dem lnaern
Auge gewiesen wird, wirkt zundchst fast unszesthetisch,
aber wihrendwer sich in Liliencrons Gleichnis ver-
tiefen will, nichts Neues hinzugewinnt, haben die
Verse Rllkes etwas Bannendes, das, je linger wir da-
bel verwelien, eine Begiehung nach der andern uns
eroffnet: Die Frucht, die nur gedffnet, ihren gan-
gen Relz erschliesst, die aber ungenutzt verdirbdt,
wenn 8ie erdffnet der Luft susgesetzt bleibt. Und
auf der andern Heite der DVichter, dem im Tode mit
h3chster Btelgerung zuteil wird, was sein Wesen aus-
macht: offen zu sein fiir die Welt; doch diese hich-
ste Bteigerung seines empfangenden Verhaltens zur
Welt verdirbt ungeniitzt im Sterbenden.

8innbildlich offenbart uns hier der Uichter das Geheimnis
seines Kiinstlerleidens,das passive Offenstehen allen Binfliis-
sen des Lebens gegeniiber, das wie ein immer wiederkehrendes
Hotiv durch all sein Schaffen geht, und das, well es seine
tiefste Erfahrung 1st, such dlesen erschiitternden Ausdruck
findet. Das Gleichnis aber durch die Verdinglichung des Hensch-
lichen deutet auf das Negative der dichterlichen Existenz hin
und darin liegt ein Bekennertum, das man bel ILiliencron ver-
gebens sucht. OGein Impressionismus, wie Walzel sagt, "achwebt
iiber den Di-gen, ohne klare, eindeutige Stellung zu ihnen zu
nehmen.% Dieser letzte Ausdruck aber 1st schwer verstindlich,

wenn wir der PersSnlichkeit Liliencrons gedenken, der voll

3 g.w. III, 8.30

4 Buchheit. Stimmen der Freunde. S.79
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Sinnenfreude ganz auf den greifbaren UGegenstand eingest=llt
war, und so ganz voll sinnlicher Ausdruckafdhigkeit arbeitete
und genoss. Aber eine Erkidrung gibt seine charskterologische
Einste.lung zur %elt, ﬁiaaar Lﬁﬂd}ﬁﬂk%? nit seiner Herrvenw
moral, der typischerweise am Anfang der impressiomistischen
Periode steht, glaubte sich zum Fiihrer "dieser Revolution der
Literatur® bestimmt, Dieser Soldat nit seinem stirmischen
und begehrlichen Blut, der der Beute des Lebens nachjagt,
schreibt Oedichte, die in ihrer Form an die Anfangsgedichte
eines Rilke gemahnen. Wir wundern uns nicht, dass dem so ist,
dass dns Tektonische des Renaissuncestiles bei ihm klar zu
Tage tritt. Es gidbt {Gr miliencron keine schweren Problexe,
kein tiefes Schiirfen, sondern alles bleibt ein sorgloses
Haschen, ein klassenbewusstes Eﬁhxen in seiner ihn einzig zu-
triglichen Unwelt, trots ailém 3ﬁganﬁﬁﬁainlieh¢u Zigsunertum,
das in ibm steckt, und eine “ntwicklung im “inne Bilkes ist
nicht Testzustellen. "Der ﬁ&éniar’éalihsiah}aéslab&nﬂ ist
sein Grundsats, uad so schrieb er ein ganzes Leben lang Ge-
dichte, wie sle Bilke ai&~£ﬂan¥ig}§géigéi verfasste und wie
sie der Letztere als armselige Versuche dem Buchhandel zu ent-
giehen auchte,

Ein typlsches Gedicht ist das folgende:

Vorne vier nickende Pferdekdpfe,
Reben uir zweli blonde Nidehenz3Spfle,

Hinten der CGroom mit wichtigen Kienen,
in den Ridern Uebell,



I
»
»

in den L8rfern wiadstilien Lebens Geniige,
Auf den Feldern fleigsige Brnuten und PPllige,
Alles dog von der Sonne beschlenen,

Bo hell, so hell.5

Ein #ilxsches Gegenstiick zu Liliencrons Gedicht bletet uns die

Aufanrt, das su den Jeus Gedighte

#ur in des dagens a%ﬂuag dieser Sehwung?
¥ar er ipm ¥lick mit dem min die barocken
nngwifiguv@i, dis nwi blaven QiloCien

i Folse stinden voll brianer (IRTIIN

gehdrt:

aanabm und hielt und wleder lless, bevsr
der Lehlosgpark gschllessend um die Pshet sloh dringte,

an dile er streifte, die er iberhfingle
und piBtzlich freilysby d:inn da wsr dus Tor,

dag nun, als hdtte es sie nangerufen,
die lange Front zu elner &ﬂﬁwenhuag I9RNG,
nuch der sie stand,. %ufgl@nzmnu ging ein Gleiten

die Glastlir sbelirts; und ein Hindhund drang

aus fhrem #ufgehn, 8&1&& nzhen “¢iten .

&eruntartrag&ué von den flachen dtufen,?
Kisr seilgt es uns, wie sehr der Michter benitht (st "in Silde"
s 59ine Ubwohl such hier nlles auf relsn Busserlichen Sin-
negeindruck abgestelit ist, 8o fat der %ille des Dichters,
die eingelnen #{indvicke zu binden und elnem centralen Hotlve
unterzuordnen, nicht zu verienien, Das Ligment der Zelt,
das der Plchter so {bersus Kunstrelch vermendet, hilft dle
Hindlung zu schlicssen und verieibt den Bllde dle Persnoktive,
Die barocwschen Zlge treten klsr hervor und geben den Lensp
does Pild elnes geschlossenen ¥rilebnisszes, withrend be!l Lilienw

cran alleg Troasitorischs dureoh selnen tektonisch wrleriaschen

Stil asufygehosben und durch das planlose Anelnsaderreiben der

5
- Ble Lege ger deutschen Lyrik, £.367
56,7, 111.8,233
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Eindriicke die form sufgerissen wird. Dass durch #ilkes Ver-
fahren, wenn auch noch rein auf den Eindruck abgestellt, die
Wesensbestimmung der Erschelnung sich entwickeln und ilmmer
wichtiger werden musste, scheint mic aelb#tverstﬁa&liah¢
Gerade aber in dleser Wandlung vom Tektonischen zum Barocken
sshe ich darum die Entwicklung in der impressionistizchen
Kunst, vom blossen Yeschauen und Geniessen zum verantwortli-
chen Reuschaffen und Bekennen, denn nur wenn man Uber die
Grenze des einzelnen &1nﬁrw¢ks hinsuasgeht, wird man das Wesen
einer Eprscheilnung erfassen kSnaen. Doch habe ich ja das
schon mit andern Yorten szur “enfige dargetan. Was ieh hier
zeigen mSchte, ist, dass dieser Uenussmensch und Don Juan,
diezer 8oldat mit seiner zweifellosen Tapferkelt, wie sie
landlBufig aufgefasst wird, dieser Naturbursche mit seinen
S8tallgedanken, &ar‘%i}kliah&éiﬁ fernér stand, als der fberzarte
Dichter der nginw_gg Elegien, dessen Koatmkz uit der Batur in
soleh {beraus hillflosen Gﬂstan wie din &uw Blumanbasieasﬁns
bestand, und der dabel nmrrz@, éasa ﬁuf'@iﬁﬁﬁ Welse etwns
hinibergehen mbehte an die Erde, die er so sehr liebte., Nicht
die seichten Piege eines &ﬁ.miiwm, die zu keiner Entwicklung
fihren konnten, hitten ihn je befriedigen kdnnen, 6Seln ¥Wahl.
spruch war: “der Tlefbesiegte von ilmmer Grdsserem zu sein®.

Darum 18t such das Hegative bei Rilke hdher einzuschitzen ais



d@s augenscheinlich Positive eines Liliencron.”
| Dieser Vergleich Hilkes mit biliencron weist darauf hin,

dass in der lmpressionistischen Xunstanschauung selber eine
Eatwicklung vor sich gsht, die ganz dhnlich der Entwicklung
der werschiedenen Aulturepochen verlBuft. Dass der #eg von
Yonet zu Cézanne, vom sargleae&, unbeschwerten Beschauen bis
zum leidenschaftlichen Willen ées Erkennens und Bekennens
auch der ¥Yeg von Liliencron zu ®ilxze ist, wird dadurch augen-
£E11ig und als Zwischenstufe dieseér Entwicklung sel Dehmel
angefiinrt, bei dem sich deutlich das Geflihl des Missbehagens
und der Ungufriedenheit mit seinem Gestallsimpressioniscus
kund tut, und der wit allen Fasern seines Kiinstlergeftihls zu
einem Gehaltsimpressionismus vordringen mdchte.

¥orgenandach!

Sehnsucht hat mich frilh geweckt;
Wo die elten *ichen rauschen,
Hier am Waldrand hingestreckt
Wiil ich dich, Hatur, belauschen.

Jeder Halll ist wie erw cht}
Grilner scheint das Feid zu leben,
Wenn 1m kilhlen Tau der #Hacht
-Warm die ersten Ptrahlien beben,

?ﬁie klar Hilke fibrigens selber einsszh, duss ihm so oft nur
dag Hegativ des Weltblides gelsng und sich dabei bewus:zt war,
dsss ibm nur dle Kittel féhlten, dieses Neg8liiv in der Dunkel=-
xamger seiner Seele zu einem Politiv zu entwickeln, zeigt das
folgende Yrteil iber seinen Malte: "Ich habe schon einmal iiber
nmeinen Halte jJemandem, den dies Buch erschreckt hatte, zu schrei-
ben versucht, dass ich es selbst manchmal wie eine hohles Form
empfinde, de:ssen Hulden und Vertiefungen Schmerz sind, Trost-
losigkeit und weheste Hinsicht; der Ausguss davon aber, wenn es
mi3glich gire, einen herzustellen (wie bei einer Bronze die nosi-
tive Pigur, die man darzus gewbnne) wire vielleicht Glick,
Zustimmung und sicherste Beligkeit,®

(R.M.Rilke: Ueber Gott, zwel Briefe, 5.15
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¥Wle die Flille mich beengtl

8o viel Groases] 0 viel Kleinesl

fie es sieh zusammendringt & '

In ein {ibermichtig Bines!:

Wie der Wind im Hafer sucrt,

Tief im Uras dde Urillen klingen,

Hoch im Holz die Taube gurrt,

¥ile die HlHtter schauernd schwingen,

Wie die Sienen taumelnd sammeln

Und die Aifer lautlos schilipfen -

O Ratur! wus soll meln Stamzeln,

Seh' ich sll das dich verkniiofen:

Wie es nir ins Inare dringt,

All das Grosse, all das Kleine,

Wie's mit mir zussmmenklingt

In das lbermichtig Bine!l
Wie tektonizeh wirkt dieser Aufbau, dieses Herszihlen der Ein-
zelbeschiftigungen der Hatur mittelst dieser intransitiven
Verben, mit ihrer Betonung der egozentrischen Handlung. Da
wird gerauscht, gebebt, gekluangen, gesurrt, geschwungen, ge-
lebt. 4ber alle dlese Tellhmndlungen, die der Dichter nur
als Binzelimpressionen aufzunehmen vermag, beunruhigen und
versirren ilin und das Stérende stammt aus der Haltung des
Dichters selber. Eeine geflthlsmiissige Einstellung, dieses
nalve Gegenliberstehn bedingt, duszs er {iberall nur an die Dinge
heranreicht, aber nicht in sie hinein gelungt. Das innere
Eriebnis ist darus unterbunden, der Koaflikt des Dichters «ird
offenbar. Als Michter des lmpressionismus de'ngt allez in
ihm weg veon Abstraktion zur unmittelbaren Anschauung. Aber
wie die Wiedergabe der von ihm gesshenen Bllider im Leser

nur eine schwache Uemlitsbewegung erzeugt (und ein Gedicht

8pie Leso der deutschen Lyrik, 8.367
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uehr bileten nuss, als nur die Befriedigung eines inteliektuelle.
Interesses), so ist der Miehter selber unbefriecigt von seinen
persinlichen tindriicken, die liberall an der Peripherie der
Dinge abblitzen. Und nun versicht er gewaltsam,ile Bilder
zu elner Binheit zu formen und sich selbst, den Sussenstehen-
den, elnsuordnen. Aber dss &ittel, dss er duzu broucht, ist
nur ein intellektuell-konstruktives und es kommt nur ein fik-
tives Gunzes zustunde und die Hihte bleiben {iberall sichthar.

#ie es mir ins Innre dringt,

All das Grosse, all das Aleine,

blels rit nir zusssmonklingt

In dasg Ubermichtig Kiael
Diese Flucht in die ibstraktion ist deutlich der Versuch nit
al.en Hitteln eine ®inhelt zu ergwingen, die der Dichter nient
geflhlsnissig schaffen kunn, und 8o ist auch dleses Gedicht
ein unbesusstes Bekenntnls des Unvermigens,aber wuch de:s Wis-
sens um den richtigen VWeg. Diese letzte Utrophe 1st Aus-
druck desssiben ﬁammgefﬁhis)”éeﬂ Yeltinnemrsums® von denm uns
Rilke spricht. ¥o Liliencron sich nur von der Katur anregen
liess, sich selber auszudriicxken, ist beil Dehmsl dentlich das
Verlangen Uedasnken-und Gefiihlsinhalt vom Ich zu befreisn und
selber ganz Hatur zu -erden. Wie dus Gedlcht in selner Tek-
tonik zeigt, bleibt e¢s deim blossen unseh, well der Vichter
in seiner Haltung aicht Uber die Hittel werfligt. Aber noch
etwas wird uns offenbar. Und d s 1st der gleiche charaitero-
logische Ursnrung des Oberflichenimpressionismus und der an-

schauungslosen Begrifflichueit. Beldes, ein abstrastes,
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geistiges Erfassen der ¥elt, oder augenscheinlich durch rein
sinnliche Anschaulichkeit (Gestaltsimpressionismus) ist
darum Susfluss eines fiberspannten Ichgefiihls und das beste
Beispiel, wo diese zwel Pormen in einer Porson vereinigt
sind, bistet Spitteler. Eier versiiglich die Vorherrschaft
des Intellekts fiber das Geftihl und Busserst tektonische Bild-
lichkelt, reine énschauung, 4ugenlyrik, aber nicht eigentlich
impressiauistiaah gesehen im “inne der impressionistischen
lizrlerel, mit ihren lautlosen Uebergingen, sondern alles mit
Busserster Sehlfirfe hingestelit, erinnern seine Gedichte mehr

an Bilder der modernen Hilerei, wo alles wie mit der Schere
zugeschnitten und autgakleh; erscheint, Dieses augenscheinlich
rein sinnliche Sehsn ist mehir ein ex&ktes,wis&aaaahaftlicnea
Beschreiben der §nasarun ?awma ﬂ&na keiae ﬁatﬁhlaschﬁiagungan
relchen an den- 1nh@1t heran ﬂﬁﬂ s xirﬁ/klar, dass der Intel-
lekt des Dichters auch ﬁher die rein sinnlichen Eindriicke
und zatﬁhlamﬁsaigén!ﬁrtaﬁrgnaaﬁfkargtahi.i.

Blutbuchen liegen fizerm Gartensims

Hatt schlift die Luft, dss Bichlein schlendert kraftlos
Die Wetterwand mit silberwelissen Bzum

Belbiert den blaunen Glanz des reinen Rimpels,

Es flattert durch die blutgen Buchenkronen

ein brandig Blatt.

Dort hingt €3 an der Hsuer .

Bchwebend im Sounenfeld. Sein *intenschatten
Tuscht auf dem Marmorgrund ein kilnstlich Dreleck

Dus wachst und schwindet; Endert seine ¥Winkel;
Verilirzt die Schenkelj dreht sich um die Achse;
Fun schwilllts zum Areis; nun schlupfts zum feinen Stibchen;
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Wahrend umher, zur Hechten und zur Linken,

Rinrt sich kein Hsuech,kein Salm noch Oriischen regt sich.9
*Das®, meint 5rm%tingar,”i$t alles sehr genau gesebsn und vir-
tuos beschrieben, sber die Heproduktion des Bildes im Bewusst-
seln des Genlessenden erzeugt nicht Gemlitsbewegung, sondern
nur die Befriedigung eines intellektuellen Interesszes, das
bald ermildet, weil es merkt, dass ez doch nur sn der Peri-
pherie des Uegenstandes hingen bleibt?2® Das Rein-Abstrakte
und dzs Rein-Pinnliche in der EKunst erzeugen belde den tekto-
nischen Bau und sind darum beide gleichen Ursrrungs. Das
individuellie und das Allgemeine, “erkeale von nalv und von
sentimental sind hier unter einem Begriff vereinigt und so
falien sachlich und ichhaft nicht mit den Termini Schillers
zusancen. Sachlich nRhert sich mehr dem Ideal das Schillee
in der Einheit von Individuellem und Allgemeinem sieht, nur
ist das Wesen dieser “inheit viel bestimmter. Der sachliche
Hensch wird icomer vom Individuellen pusgehen und durch seine
Linfihlungskralft dieses lndividuelie zum Allgemeinen, zum
Bymbol suswelten.

Bo ist"sachlich"eine Art absoluter Xunstbegriff, der wie
eine sachliche Baltung nie ganz erreicht werden kann. Jeder
Hensch bleibt so lange er lebt wvon immer wieder neuen Ver-
irrungen bedroht , von ifickfdllen in ichhafte Erstarrung, denn
nit seiner Entwicklung wachsen die Anforderungen sn ihn. Das-
gselbe lisst sich fiir den ﬁﬁnstlér sagen: such er Kann den

£ 50&2

9Cgri Epittaler.:awaf@.tﬁa: pdicht o

1§E%ii E@matingerig'“ﬂ”“
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Belastungsproben nicht gewschsen sein und der ichhafte Kunst-
ausdruck ist die folge. Damit ist offengestanden ein Wertur-
teil ausgedriickt.

Doch wie die Revolutionen der KMenschhelt, so hat auch
der revolutiondire Kunstausdruck seine Berechtigung, »eil er
sus den tiefsten Hiten des Menschen geboren ist und meistens
das Programm flir die Zukunft enthElt, Inwiefern aber ein
Hensch von einem ichhaften Xilinstler empfangen kann, hingt von
dem Urad selner eigenen ichhaftigkelt ab, und wir verstehen
wohl, warum Goethe, aus seiner sachlichen Uelassenheit heraus
die geéalttﬁtigan Augbrilche eines Kleist, dieses ungebirdigen
Sonderlings, nicht in sich aufnehmen konnte. Doch wiederum
waren die Spannungen in keinem andern Deutschen seiner Zeit
80 gross, well Xleist wie kein anderer das Programm der Zu-~
kunft in sich trug, und darum offenbart sein berk diese pelt-
same Hischung von Romantik und Reallsmus, so dass seine Eine
gliederung in die Zdeit, in der er als ein Fremdling lebte, so
schwer fEllit., Aber seine 8tellung zur Zukunft ist klar., Dies
musste zur Rechtfertigung des ichhaften Kunstausdrucks ge-
sagt werden.

Es lag in der Art meiner Arbeit, die Grenzen des sachli-
chen Ychaffens des Dichters sufzudecken, und sie kBnnte darum
leicht den ®indruck erwecken, als ob die scharfe Xritik am
Leban'unﬁ an @erﬁ, die sich durch eine solche Behandlung erge-
ben muss, auf ein abschitziges Urteil hinausl3uft. Hichts
steht mir ferner als das. Ich kenne keinen Dichter in der
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des Lebens dlenen muss, Hitte er ein beben wie Ooethe zu le-
ben verstinden, der seine Bpannungen ebwechselnd in Leben
und in der Dichtkunst #berwand, so wire ihm, wie dleser, eln
isner tiefer urzelndes Wachstum beschieden geweseon, denn
die Bauptsache ist, duss der Michter sich durech dle “ynthese
positiv entwickelt. «ﬁei”&&lkavkﬁgatﬁ;man aber von elner nega-
tiven PBntwicklung sprechen, wenn das erlaubt ist, denn was
der %&nwah aiab&ast ist aiaht ﬁia 31nai¢ht, n&in diese tritt
. immer Klarer g xage und 13t Ursache der ErhBhung der Spannung,
aber dle Wahrheit bleibt Behnsucht, wird nicht unveriusserli-
cher Besitz und dadurch nicht formbestimumend im ¥erke des
Dichters. Da heisst es inm Multes
Ist es mBglich, denkt es, dasg man noch nichts

Wichtiges, ¥irkliches gesshaﬁ, ersannt und gesagt hat?

Ist es wigiich, dass mon Yahrizusende Zelt gehadbt hat

2u schauen, nachzudenken und aufzuseichnen, und dass

man dle Jahrtausende hat vergehen lassen wie eine

8chulpsause, in der man sein “gtterbrot isst und einen

Apfel?, Ja, es 1st a&gliah...
Han k¥nnte gegen wmeine Arbelt einwenden, dass ie¢h dss reli-
gldse Fihlen des Dichters, nein gelstiges Streben und philo-
&ayhisahas Ergriinden zu sehr auszer acht lasse oder zu ein-
seltig auslege. 4ber ich sehe es wilederum als eln Zeichen
der Zeit, dass dic Gewalt der hereinbrechenden ¥irklichkeit
nicht so sehr nach dem Ziel nngnaah dem Weg, nleht so sehr
nach dem Warum als nach des ¥ie fragt, denn das Warum fihrt
notwendigervweise gur Abatrsktion, das Wie aber zur &infiihlung,
gur Verlebendigung der grelfbaren Welt, Bie wird uns dadurch

Lg,¥, v.8.29
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sinnvell; lebt zus sich selbst und bedarf keiner Ubernatir-
lichen Erklirung, Harga Wertheimer erwihnt ein Gesprich mit
dem Pichter Uber dieses Thema: ®"¥ir s, rachsn dann Bber den
8inn des lebens. Zuletzt erklime Rllke, dass man den Simn
des Lebens gottlob nicht wisse, und duass alle, die wversucht
hitten diesen Binu zu deuten, immer wieder widerlegt worden
seien.®4 Was Hilke Hber éea“inhalt selnes Halte s:gt, be-
welist deutliich, wie das ganze 8treben des Dichters darauf
ausging, den ¥eg zu erkennan'nnﬁ:sa gehen, der sich inmer wie-
“der im Dunikeol menschlicher Dilpftigkeit verliert. Und so ist
nasch ihm seine ganze Froblemstellung 1n~s#iaaﬂ bomane die:
¥ie ist es ndglich zu leben, wenn doch die Ele-
mente des Lebens uns v3liig unfasslich sind? Wenn wir
immerfort im Lieben und unzuliinglick, im #antschluss
und dem fugd gegeniiber unsicher sind, wle ist es mdg~
lieh ds zu sein? Ich bin durchgekommen in clesenm,
unter tlefsten inneren Verpflichtung geleisteten Buch,
mein ganzes Erstaunen suszuschrelben, deriiber, dass
die Menschen selt Jahrtausseaden zit Leben und Tod ume
- gehen (von Yott gar nicht zu reden) und dabel diesen
ersten, unmittelbarsten, ja, genau genommen einzlgen
Aufgaben: (denn was haben wir anders zu tuan) noch
heute (und wie lange moch) so neulinghalt ratlos, so
gwischen Bchrecien und Susrede, 3o armselip gegenfiber-
stehen}] 15 “

Das klassische Belspiel sber fiir den Unterschied ia Penken
bletet Goethe und Schiller und des letsteren Keaktion mu
Goethes Urpflanze und die “nttéuschung des erstern,als Sehiller
erklirte, das sel keine Erfalirung, sondern eine ldee. Denn

in langsamer Erleuchtung ist Goethe diese Pflanzenmetamorphose

1 ‘
Aﬁarsa Werthelmer. Arbeitsatunden mit Rilke
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zur Gewissheit geworden. &le war fiir ihn nicht eine Idee,
das Produkt eines isolierten Uehirnes, sondern seine Art
des gegenstindlichen Denkens loste diese Erfshrung ganz vom
Ich und fiigte zie ein ins Leben., Er szh ihr Wirken lberall
und fiir ihn war darum seine Entdeckung eine unveriusseriiche
Gewissheit, ein Stlick Wirklichkeit,

Anrede und Ychluss seiner letzten "orte an seine Freundin
waren auf russisch, Und das scheint mir wiederum symbolisch
fiir “ilke zu sein. Von Hussland erwartet er die Srldsung
Europas., %¥ie er als Piechter seine Hythen schuf, Franziskus,
den Todgebirer, die kEngel und Urpheus, so suchte auch selne
nilfsbediirftige Hatur unter den Kiinstlern fremder Linder die
Eraft, die Inapirastion und den Weg zur Arbeit. Der Busse Tol-
stol, die Pranzosen Rodin und mmanamwv,aa& Dsene Jacobsen, der
Hollinder Van Gogh, der Belgier Verhaeren, die Spanier Pieasso,
Zuluags uasd £l awmaa machte ameﬁ mﬁwﬁwa wﬁwwrm«wmzﬁ.»nmsﬁ er
sich 'thnen nicht als ilensch nSherte, maﬂamaw in seiner grenzen-
losen Bewunderung und kindlichen Verehrung ffir ihre Xunst, von
ihnen das Ueheimnis ihres Genles erhoffte. Damit aber, dass
er sie nur fiir einenbestimnten Zweck zu gebrauchen verstand,
wie ideell dieser auch sein mochte, machte er ein rein mensch-
liches Yerhiltnis zu ihnen unmdglich, Man hat Bilke seinen
Kosmopolitaniszus vielfach vorgeworfen und ihn angeklagt, dass
er keiln guter Peutscher sei, und das Fehlen von deutschen awaﬁﬁ
unter seinen Vorbildern kdnnte ja auf den ersten Blick zu einer

solchen Schlussfolgerung fiihren. Belner Sekretirin Harga



237

Wertheimer gestznd er, duss er imwmer in einem fremdlandigen
Lande wohnen miisste, um suf deutsch zu dichten und er kam
Goethe erst nfher, als er dessen Nelse nach Itzlien als ¢line
Flucht in die ®insamtelt begriff. Aber die Ursache liegt darin,
dass er, der sich so tief mit des Deutschen verbunden fiihlte,
von dort keine ﬁﬁlfe‘arwmrtﬂg_é@ﬁfte, ﬁagn”im B®a§ﬁe3gn Bakh

er Jja nur sein aiganéﬁ Spiegélbilé, und darum saiﬂ@:eig&ne

Bot. Auch seine Absage ans Caristentum und sein Glauben an
eine Ermeuerung des‘rﬁligigs&n‘habénﬁ Buropas durch den Orient,

ist suf die gleiche charakternlogische Haltung zurlickzufiihren.
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ECHLUBBWORT

Es war notwendig, dass ich in melner Arbelt auch den
geistigen Yeg “ilkes sufzeigte. In jedez bedeutenden Henschen
of fenbart sich in seinem Werke ein S8Stlick Zeitgeschichte, Bei
keinem sndern Michter ist die Aesthetik so sehr auf ethischer
Grundlage, daos das, wss sich in allen Tiefen und Breiten der
Zeit wvollzieht, bei ihm nicht in die Form gegossen wirde, die
die Jeit als die ihrige erkeunt. £in Nensch,der sich wie
fillke hingibt, lebt vorwliegend symboliseh und wied zum Merk-
stein seiner Zeit und sum Leichen gewaltigen Geschehens. Ein
Grosser, wie eor steht mitten im Pturme und wird gehoben und
geworfen und das Zeichen der Zeit, wie lch schon erwihnte, ist
dieser EKampf um die ¥irklichkeit und seine ganze Entwicklung
ist diezer Weg zu dlesem 4iele, denn such sein drren bringt
sein wahrhaftiges und unentwegtes Suchen klar sum Susdruck
und sein entschlossenes Fehlgehen $ffnet xﬂlasat”aus dem Ab~-
selts des (Gelstes den Ausblick auf ein allumfassendes Leben-
diges, wenn such in Ketten. Well “ilke einer der Bepfind~
lichsten, Brgriffendsten und &aagsastztmatdﬁ war, gelang es
ihm nicht such der Lebendigste zu sein, Daflr stind er zu
sehr mitten im Kompfe und war su sehr Opfer, dafiir fehlte ihm
der Xiihne Griff eines Goethe. "Greif nur hinein ins volle
Henschenleben, und wo du es packst, da 13t es interessant. "
Ein tiefes, Zngstliches Borchen, das is eigensaten 8inne sin

Gehorchen und ein Dienen sein wollte, lebt in Jedem selner
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igrie., In einem Weihnschtsbrief schreibt er an selne Hutterst
"Es ist das so reecht dasz ¥ysterium von dem knlesgnden, dem
tief knleenden denschen, dess er grisser sel, seiner gelsti-
gen Hatur nuch als der stehendel® Aber dass er den Fehler be-
ging zu glauben, dass men nur betrachten ¥dnne und diirfe,
dass der persdnliche “insats niebt ndtig sei, dass man 1lizben
und lelden kBnne ungd milsse ohne Ubjekt, duss man gohen kdnne
ohne ¥Weg, weil er d: s Btraucheln unbedingt vermelden wollte,
verhinderte das vollie Einbrechen der %ielt in sein Dasein.
Dasa er nicht begriff, dass blosses Betrachten in beschauli-
cher &insamikeit nur dann ¥ert haben kann, wenn es uns die
Eraft verlelht, uns dem Leben zu verpflichten, ist letzten
Endes auf Hangel an Hut rzuriickzufthrea., Wohin er blickte,
iiberall sah er ein Streben nach Bestimmtheit und Pinglichkelt,
ein Erwachen zur Hichternheit, ein Preisgeben der liluaion,
Die neue Sachlichkeit in der Architektur, wo die Form gans |
Funktion, d.h. ganz Inhalt sein soll, das Streben nach bin~
heit von Geist und KBrper aus dem n&d&rﬁaaht@n Bewusstsein
der unsertrennlichen Einheit der Hatur, die Jugendbewegung
mit ihrem neuen Uemeinschaftsgeftihl, dass dlie Schranken der
alzan Bcheingemeinschalten zu durchbrechen sucht, in der Kunst,
in der Technik, in der Philosophie, in der Paychologie, in
der Aeathetik, in der Politik, Uberall das Streben nach Ver-
lebendigung.® Die Aufgnbe der Zeit wird sneriannt, doch lhre

IAlfrsﬁ Sahiitze,

zﬁia sehr das ?rablem des %irklichkeitaerl&bniase& in den
letzten Jahren die Uemiiter beschirtigt, mbgen dle folgenden
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